Per Olov Enquist
(1934-2020)

Spisovatel, divadelnikritik a jeden

z nejhranéjsich Svédskych dramatikui ve svych
dilech kriticky zkoumal osobnosti a udalosti
Svédskych dé&jin. Mezi jeho nejvétsi romany
patfi Magnetizérova pata zima (Magnetisorens
femte natt, 1964), Legionari (Legionarerna,
1968), Kniha o Blanche a Marii (Boken om
Blanche och Marie, 2004). Je rovnéz autorem
mnoha dramat pseudodokumentarniho zanru
jako Ze Zivota zizal (Fran regnormarnas liv,
1981), V hodiné rysa (I lodjurets timma, 1988),
Obrazkari (Bildmakarna, 1998).

SvUj dramaticky debut Noc tribadek napsal
vroce 1975. Hra vznikla na zakladé realné
udalosti, ktera se odehrala poté, co dramatika
Augusta Strindberga opustila prvni manzelka
Sirivon Essen. Jejich opétovné stretnuti pri
zkousSeni Strindbergovy jednoaktovky Ta
silnéjsiv kodanském divadle Dagmar v roce
1889 se stava vychodiskem pro autorskou
mystifikaci. Demytizace nejvétsiho Svédskeho
autora probiha na pozadi dobove ozvény
socialni a feministické revolty konce 19. stoleti
arovnéz té z druhé poloviny 20. stoleti, kdy hra
vznikla. Enquist pozdéji Strindbergovi vénoval
take zivotopisnou novelu Strindberg - Zivot
(Strindberg ett liv, 1984).

Cojsou
Jtribadky“?

Pojem ,tribadismus” pochazi ze staroreckého
slovatribas a v prekladu znamena ,otirat se*
nebo ,tfit". V minulosti se vyuzival hlavné pro
oznaceni rizného typu Zenskych sexualnich
aktivit (s odkazem na tfeni genitalii). Postupem
¢asu se odvozeny pojem ,tribadka“ zazil jako
pojmenovani homosexualnich zen, posléze
zvulgarizoval a byl povazovan za projev
homofobie. S pfichodem moderniho chapani
sexuality na prelomu 18.a19. stoleti byly

oba pojmy vytlaceny méné stigmatizujicim
oznacenim sapficke nebo lesbicke lasky.

Demon
Strindberg

August Strindberg (1849-1912) se
narodil ve Stockholmu jako syn ufednika
lodni spole¢nosti a jeho sluzebné. Po
nedokoncenych studiich v Uppsale vystridal
razna povolani, psal ¢lanky, zkousel
herectvi, uvazoval o kariére doktora. V roce
1877 se uz jako mlady a nadejny autor
ozenil s hereckou Siri von Essen. Av§ak
prvotni laska dlouho nevydrzela. Jejich
souziti bylo dramatické, poznamenané
Castym cestovanim, Strindbergovou
zarlivosti a touhou po ,obycejné“ roding, ale
i neslucitelnymi ambicemi, které oba méli.
Manzelstvi neoficialné skoncilo poté, co se
Siri po dlouhém sebepresvédcovani rozhodla
pozadat o rozvod a od Strindberga spolu
sjejich détmi odesla.

V roce 1889 Strindberg plsobil jako
rezisér experimentalniho divadla Dagmar
v Kodani. Prestoze se Sirijiz nezil, zaujala
v tomto divadle misto reditelky a hlavni
herec¢ky. Méli zde uvést slavnou Slecnu Julii
(Froken Julie, 1888), ale cenzorské organy
to nedovolily. S nevelkym uspéchem zde
vSak inscenovali hry Ta silnéjsi (Den starkare,
1889) a Véritelé (Fordringsagare, 1888).

Po rozpadu vztahu se Siri prochazel
Strindberg obdobim osobniho rozvratu
a hledani, béhem néhoz se zabyval
okultismem a mysticismem. Provadél
alchymistické experimenty, veril, ze objevil

zpusob, jak vyrobit zlato a chtél vyrobit
kamen mudrcl. Rovnéz trpél paranoii,
nervovym vyc¢erpanim i halucinacemi
aintenzivné studoval podoby pekla v dile
znamého mystika Emanuela Swedenborga.
Tuto nejbourlivéjsi, tzv. infernalni fazi svého
zZivota zachytil v autobiografickém romanu
Inferno (1897). Ovlivnilaijeho vrcholné
fantaskni hry, které patfi ke zlatému fondu
divadla, napf. Hru sni (Ett drémspel, 1902).
Strindbergovy vztahy vzdy trpély jeho
komplikovanou povahou, precitlivélosti,
emocnimi vybuchy a podezrivanim.
Promitalo se to do jeho zivotai tvorby, v niz
se kriticky stavél proti dobovému feminismu
i snaham o emancipaci. Vypovidaji o tom
nejen skandalni ManzZelské historie (Giftas
I-1l, 1884, 1886), autobiograficka proza
ve francouzstiné Blaznova obhajoba (Le
plaidoyer d‘un fou, 1888), dramata Strasidelna
sonata a Pelikan (Spoksonaten, Pelikanen
1907), ale i posmrtné vydany Okultni denik
(Ockulta Dagboken, 1977).

Strindbergolasce
(1886)

Milovat, coz znamena zit s uréitym jedincem
opacného pohlavi, je, jak se zd4, vlastnost
vyhradné muzska. Muz obétuje vSe, aby mohl
Zit s zenou, kterou miluje. Zena miluje muze jen
pro vyhody, které ji poskytuje. Této muzovy
vlastnosti zena vyuzivala po vSechny doby

ve svUj prospéch, muz se tak fakticky stal
otrokem, protoze ten, kdo pracuje pro druhého
bez nahrady, je otrok. Proto kdyz Zenarika, ze
je otrokyné, |1Ze. (...) Zatimco Zzena lenosila, muz
pracoval. On nesl celé bremeno, obdélaval
pudu, zuslechtoval suroviny, vymycoval

omyly, délal vSechny objevy, riskoval zivot pri
hajeni domov( a zemé, zatimco Zenaklidné
uzivala plodd jeho namahy. A ten uzitecny ¢len
spolecnosti se nyni stava smésnou osobou,

s timto obétavym manzelem, ktery drel na
svou manzelku a jeji déti, se ted'zachazijako se
zloCincem.

August Strindberg: Blaznova obhajoba,
Manzelské historie. Knihovna klasikd. Praha:
Odeon, 1984, preklad Jifina VrtiSova.

Proti partiture

Koncept téla v sobé skryva spolecenske,
politické a kulturni diskurzy, které se ménina

zakladé toho, kde se télo nachazi ajak je ¢teno.

Kdyz genderujeme télo, utvarime sidomnénky
o fungovani téla, o jeho sociopolitickém stavu,
jeho stalosti. Kdyz je télo specifikovano do
muzskeé Ci zenske osoby, pak performuje
gender jako svou partituru, vedeno souborem
pravidel a pozadavk, které potvrzuji a ovéruiji
lidskost onoho individua. Télo, které se

vzpira jazykoveé rodovosti, nebo zlistava
nerozlustitelné v ramci binarniho prirazovani,
je télo, které odmita hrat podle partitury. Toto
nekonani, &i neperformance, je glitch. Glitch

je druh odmitani. (...) Glitch feminismus nas
nabada k tomu, abychom zvazily to, co je mezi,
jako klicovou soucast preziti—ani maskulinni,
ani femininni, ani muzskeé, ani zenske, nybrz
spektrum, v ramci néhoz mame moznost volby
a sebedefinice.

Legacy Russel: Glitch feminismus: manifest.
Praha: Utopia libri, 2023, preklad Jarmila
Soukupova.

Vice se o inscenaci Noc tribadek dozvite
v podcastu HaDivadla s nazvem Ponor nebo na
blogu hadivadlo.tumblr.com.
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Zijuv pekle

,Odpadky sina
nas pockaji

Rozhovor srezisérem lvanem Burajem

Noc tribadek je drama z roku 1976, které se
odehrava v roce 1889. My ho hrajeme dnes,
vroce 2024. Pro¢?

Dava nam to moznost propojovat abstraktni

a konkréetni, obecné problémy lidstva vnimat
vtélech svychiv télech postav, davat jim
jména, tvare, pracovat s nimi. Noc tribadek

je hra o jedné divadelni zkousce, na které se
dramatik August Strindberg setkava se svou
Lemér byvalou“ Zenou, hereckou Sirivon Essen.
Zkousku komplikuje mimojiné i pritomnost jeji
soucasneé Zivotnia milostné partnerky Karoliny
Marie Davidove a herce Danského kralovského
divadla Vigga Schiweho, ktery je mozna taky
jeiim milencem. Strindberg se ocita obklopen
lidmi, kteriv jeho pohledu zpochybnuji jeho
ego, jeho takzvané ,muzstvi“arovnéz jeho
autorskou jedinec¢nost, a tak permanentné na
vSechny utoci. Vnimam v té dynamice bolesti
aagrese silnou paralelu se sou¢asnosti. Enquist
u Strindberga podle mé identifikoval symptomy
toho, Cemu se dnes fika ,ublizené narokovani®,
Znamena to, Ze se nekteri muzi dovolavaiji
ztracené moci a kontroly tim, ze se stavido
pozice ranénych a ukrivdénych. Strindberg
Gasto pouziva svou bolest jako formu naroku

na prostor, ktery ma ve hfe zabirat. Cast bolesti
vném je ale zaroven autenticka a mohla by

mu pomoct soucitit s druhymi. Performativni

a autentické se dnes désive i magicky misi.
Krehkost mlize byt nebezpecna, manipulativni

i skute¢na aléciva, propojuijici. Navrat
patriarchatu a misogynie nejsou jen osobni
tragedii nékterychrodin, ale i celospolecenskym
tématem, které ovliviiuje staty, kontinenty, poc¢asi.

August Strindberg je nepochybné velkou
osobnosti divadelni historie, jeho hry jako
Slecna Julie a Hra snii patii do zlatého fondu
moderniho divadla, je ale rovhéz nechvalné
znamym misogynem. Tvj zajem o Strindberga
ma v$ak hlubsi kofeny. Pro¢ inscenujeme
pravé Enquista a ne néco od Strindberga?

Se Strindbergem jsem stravil karanténu a precetl
vétsinu jeho her preloZzenych do &estiny. Byl to
zazitek, ale inscenovat bych ho dnes nemohl.
Myslim, Ze zileme v dobé dominance ,,sekaci” —
agresivnich, muznych typt, kteri obsadili zdroje
moci. Mluvi se o manosfére, neokonzervativnim
obratu. V tomto kontextu by bylo uvedeni
Augusta Strindberga jako autora politickym
gestem, aja se s timto gestem neztotoznuiji,
protoze uvést nékoho znamena dat jeho hlasu
moc. Dnes mi Strindberg prijde zajimaveéjsine
jako autor,jehoz moc zesilujeme, ale jako kulturni
fenomeén, ktery zkoumame v poli divadla. Jeho
perspektivu zrovnopraviujeme s perspektivou
zen,snimiz zil.

A jaky ti k tomu dala tahle hra prostor?

Temér kazda situace v Noci tribadek predstavuje
velky moralni problém, vyvolava vnitfni zmatek
vtom, jestli Strindberga mame odsuzovat, nebo
s nim sympatizovat, a konfrontuje nas s viastni
osobni etikou a citlivosti. A tohle je etika, ktera
meé zajima — etika, ktera skaluje a pohybuje

se srealitou. ,Velké pravdy*“ a ,obecné dobro*
zname a chceme vsichni. Jak se ale tyto pravdy
apojem dobra chovaji v terénu reallity, ktera

se navic porad vini? Ja napriklad ve svém
hodnotovém ukotvenivychazim z feministickych
perspektiv, se kterymi souhlasim, ale tfeba
fenomén Cancel Culture mé v nékterych
svych projevech a ve své dogmati¢nosti dési.
Gesto,vSechny ty bilé agresivnimuze hodime

dodiry a splachneme je do nicoty“ podle mé
zkratka nefunguje. Neni Zadna ,Cerna nicota”,
otom nas ted'bolestné poucila klimaticka krize,
neni zadneé jinde, odpadky si na nas pockaji.

A navic dogmatismus, agresivita a maskulinita
jsou zbrang, se kterymi prichazi druha strana.
Jestlimame byt opozici, musime vymyslet jiné
prostredky, jak se vztahovat k vécem, se kterymi
nesouhlasime. Myslim si, ze empatie by méla byt
soucastinaseho arzenalu. Ale ani v tomto bodé
nemuzeme dojit klidu. Pak se otevira otazka,
kdejsou viastné ty hranice nasi empatie s bilymi,
dominantnimi, patriarchalnimi, machistickymi
muzi. To se nedarict obecné, musime jit

do konkrétnosti jednotlivych situaciav nich
zkoumat, jaké ma nase otevienost a empatie
limity. Kdy se uz musime vylozené branit a kdy
je naopak nase obrana prilis drsna, a to az tak,
ze se stavame nékym jinym, Ze se zplsobem
obrany zpronevérujeme vlastnim hodnotam?

Text uvadime v tvé Gpravé, na kterou

mély vliv rizné inspirace. Patii mezi né
myslenky z knihy rozhovorti Klidné jdiitalské
feministky Carly Lonzi s jejim partnerem

ze 70. let, soucasné kulturni fenomény
souvisejici se ¢tvrtou vinou feminismu,

ale taky toxickou maskulinitou a odporem

k feminismu. Pro¢ takhle Siroka paleta zdroju
zrtiznych obdobi?

Mam pocit, Ze dnesni spole¢nost resi opét

s novou naléhavostito, co se resilo uz vdobé
Strindberga, o ¢em psal Enquist a co reflektovala
Carla Lonzi. Muzsko-Zenské role. Jakysi
genderovy kulturni a politicky esencialismus.
Jako by nas nase pohlavi uzaviralo do definic
vic, nez chceme. Nejsme schopni skute¢né
pohrbit avymytit nebo prekonat jevy a myslenky,
které jsme pred deseti, dvacetilety pokladali za
uzavrené avyresSené. Misto toho se vracejiamy
je musime resit znovu. Toxicke jevy patriarchalni
spolecnosti ozivajijako zombie. Kazdopadné
jsem mél pocit, Ze tou svou bolesti Strindberg
uhranuli Enquista a Zenskeé postavy byly

v plvodni hre zatlaGeny az prilis do role pasivnich
svedku Strindbergovarozkladu. Tak jsemje
prosté potreboval né¢im vyzbrojit. V tommi kniha
Carly Lonzi,jakozto autenticky odraz konciciho
se manzelstvi z perspektivy Zeny, prisla skvéla.
Inspirovalamé i publikace Legacy Russel

Glitch Feminism, ktera vysla v Geskem prekladu
teprve nedavno. Zaujalo mne, jak zde autorka
rozpracovala myslenku, Zze feministicka strategie
nemusi byt strategii sily a hore¢naté produktivni
aktivity. Glitch ze své podstaty znamena chybu,
kteranarusuje systém, atak i veédome selhavani
muUze byt druhem odporu. A to mi pomohlo
jinak nahlédnout i pasivitu Siri a Marie Davidové.
Neucastnéni se nenijen rezignaci, mize byt

i skrytou formou hlubsi aktivity. Pasivita a aktivita
jsoumnohem komplikovanéjsi pojmy, nez se na
prvni pohled zda.

Podobuinscenace ovlivnilo i Strindbergovo
infernalni obdobi, v némz experimentoval

s alchymii, okultismem, propadal
paranoidnim staviim, Silenstvi a konspiracim -
byl pfesvédcen, Ze je obéti spiknuti.

Strindbergova dila jsou plna zen upirek,
tajemnych nepratel a hrliznych paranoidnich
stav(l. Chtéljsem fenomén spiritismu podvratné
vyuzit aironicky si pohrat s predstavou, ze
myslenky patriarchatu jsou témi zombie,

zlymi duchy, kterych se jako spolecnost
nemuzeme zbavit. Strindberg sam je u nas
trochu oCarovany i Garodéj zaroven, mav sobé
silu ¢erné magie, néco, ¢im vsechny ostatni
hypnotizuje. Kdyz pfemyslime o postavach,
ktere tvori dnesni manosfeéru, at uz politickou
nebo kulturni, asto narazime nato, ze jejich moc
nestoji na rozumnych argumentech. Je velmi
snadné racionalné odhalit v ¢em nemaji pravdu.
Ale oni presto néjakym zptisobem hypnotizuiji
davy adokazilidi presvedcit. Jako by skutecné

meéli magickou moc. Proto simyslim, ze k navratu
patriarchatu a dominance bilého muze patfi

i néco magického a kouzelného, comoznanase
intelektualni bublina nechce reflektovat. Stale
myslime v rigidnim rezimu racionalni modernity
odkouzleného svéta. Svét je ale opét okouzleny
amy se musime naucit Cist estetiku tohoto
kouzla, myslet o vektorech jeho plsobeni.
Kouzlo charismatu ma dnes pro svét velké
disledky. Proto pro me bylo zajimave vratit jido
hry napUl hravym a naptl vaznym zplisobem.
Spiritismus nakonec ovlivnil i prostorovou
koncepci Pauliny Zavacké a Jana Kristka.

Rozhovor ved! Milo Jurani.

Strindberg
o Ibsenove Nore
(1884)

Nora touzi po svobodé, po osobni, sobecke,
pozitkarske ibsenovske svobodé, tak aby
simohla rozestavit nabytek po svém, aby
nemusila prosit o prominuti, kdyz provede
néjakou hloupost, aby se mohla parat se svymi
myslenkami, hnist je jako hlinu a vyrobit si z nich
malé modly, touZi se osvobodit od povinnosti
kojné a matky, jednim slovem osvobodit se od
prirodnich zakonU. Nora je romanticka zrida,
je to vyplod onoho krasného svétonazoru
nazyvaného idealismus, ktery chce lidem
namluvit, Ze jsou bohové a svét je malé nebe.

August Strindberg: Blaznova obhajoba,
Manzelské historie. Knihovna klasiku. Praha:
Odeon, 1984, preklad Jifina VrtiSova.

Klidné jdi (1980)

Zaznam dialogU italské kuratorky, kriticky uméni
afeministky Carly Lonzi s dlouholetym partnerem,
socharem Pietrem Consagrou, o nesmifitelnosti
statusu muze-umélce a zeny, ktera ve vztahu

i uméni odmita reprodukci mocenskych

a patriarchalnich vzorcu.

Carla: Muz predstira...
Pietro: ...autonomii.

C.: Muz neni autonomni, je zavisly na
autenticité zeny a to je treba ukazat, tim by se
mélo zacit. Je to predevsim zena, kdo je muzi
autentickym protéjSkem, a méla by vyjit ze
stinuafict jsem tady’, to prece neni zlodéin. (...)

C.:Nepotreboval jsimé, ale nékoho, kdo tibude
oporou Vv téroli, v jakeé té ostatni vidi.

P.: Vidim, zZe ti musim vysvétlit, jak se véci

maiji. Umélec je velice krehky a stava se stale
krehc¢im a potrebuje kolem sebe priznive
prostredi. (...) Jakmile je umélec vtomhle svém
prostredi obtéZovan, chradne, trpi Uzkostmi, je
neustale rozrusen, naprosto ztraci rovnovahu.
Jestlize mavedle sebe osobu, ktera na tohle
nebere ohled, nemuze zit.

Carla Lonzi: Klidné jdi: rozhovor s Pietrem
Consagrou. Praha: Tranzit, 2018, preklad Olga
Caplyginova, Pavla Privoznikova.

Strindbergovo
Inferno (1897)

Klesnu do kresla; mysl mi tizi neobvykla tupost;
pripada mi, ze z pricky mezi pokoji vychazi

magneticke zareni,ado udl se mivkrada
spanek. Seberu sily, vstanu a vyjdu ven. Kdyz
prochazim chodbou, uslysim, jak si v pokoji
vedle mého stolu Septaji dva hlasy.

Proc¢ Septaly? Aby prede mnou zUstaly skryteé.
Sotva vlecu nohy, chromy od ky¢liaz po
chodidla, a sesunu se nalavicku.

Otravilimé! Toje to prvni,co mé napadne.
Popoffsky, poté co zabil manzelku a déti
jedovatym plynem, prijel sem. To on vyslal pres
sténu proudu plyn, je to Pettenkofertv slavny
pokus.

Vecer se ze strachu prfed novym atentatem
jizdal neodvazuji sedét u sveho stolu. Lehnu
si na postel, ale usnout si netroufam. Vidim, jak
se na zdi pred mym oknem rysuije stin lidské
postavy, jestlije to muz, nebo zena, bych
nedokazal fici. Tri hodiny jsem vzhiru, spanek,
ktery na sebe obvykle nedava dlouho ¢ekat,
se nedostavuje. Télem mi projede znepokojivy
pocit; jsem teréem elektrického proudu, ktery
prochazi mezi obéma sousednimi pokoji.
Napéti ¢im dal tim vic roste, a ackoli kladu
odpor, musim vstat z postele, posedly jedinou
myslenkou:

Zabijimé! Nechci byt zabit.

August Strindberg. Inferno. Praha: Volvox
Globator, 1998, preklad Zbynék Cernik.
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