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,To je dnes ale pocasie, ¢ol! (..)’ S nalezitym zmyslom pre obozretnost' -
je tato osoba klima skeptik, alebo nie? — odpovie$ ano. Naréza tym na globéalne oteplovanie?
Tvoje zavahanie prezradza, Ze si sa zamyslel. Gratulujem: si Zivy dokaz toho, Ze si vkrocil do

¢asu hyperobjektov. Pre¢o? Rutinna debata o pocasi pre teba prestala existovat'”

Filozof Timothy Morton touto trefnou poznamkou
otvara kapitolu The End of The World v knihe s nazvom
Hyperobjects. Dramaturg
Matéj Nytra vlozil do bulle-
tinu inscenacie Nasi - Studie
rozhovoru o klimatické
krizi prave citaciu z knihy
tohto v ¢eskoslovenskom
kontexte mélo znameho
britského myslitela zrejme
zamerne. Inscenacia podla
textu Ivana Buraja, Pavla
Stereca a Bohadana Karaska s Mortonom zv1ast nestvisi
(Morton by napriklad nikdy neoznacil sii¢asny stav za krizu),
napriek tomu sa autor a tvorcovia stretavaju v niekolkych

aj budiice momenty Zivota (aj smrti) fudskych aktérov.
Spominana klima je viak zrejme zo vietkych hyperobjektov
objekt najmonstru6zne;jsi.
Skladé sa z mnohych dal-
Sich hyperobjektov (ako
vykyvy pocasia a globalne
oteplovanie) a intenzivne
zamotdva hlavu celosveto-
vému ludstvu. Klima vtrhla
do zivota roznych skupin,
roznych generacii a momen-
talne redefinuje a vytvara
nové zivotné situdcie.
Jednou z veci, ktoré Morton v knihe spomina, je, Ze
vSetky apokalyptické narativy o koncoch sveta st skor ¢astou
ako rieSenia. Takisto vak prizvukuje, ze odkla-

bodoch. Morton sa venuje jektom, jadro i

prevazne jednému z nich - klime. A potvrdzuje, ze ¢i uz
ide o lahk debatu o pocasi na ulici, alebo pri domacom
stole v obyvacke, v: spominany fenomén plati. Pretoze
aktudlne zmeny dopadaji na vSetkych ludskych aj nelud-
skych aktérov (aj ked nie rovnakou mierou), bez klimy si uz
skratka .nepokecame”. A to je dobre, pretoze iba to dava
nadej na dlhodobo odkladant, no nevyhnutnii premenu.
Uz predpona hyper- jednoznaéne napoveda, ze
Mortonovi ide o nieco velké, a jadro slova objekt, Ze by to
malo byt zaroven nieco velmi konkrétne. Filozof pod tymto
pojmom vidi vietky .veci* masivne distribuované v case
a priestore, slivisiace aj nestvisiace s clovekom, ktoré viak
nie st iba Tudského kon-
Struktu, ale jestvuju. Tieto veci, tito
neludski aktéri' funguju vicsinou
v inom ako ludskom ¢asopriestore,
st pre ¢loveka priamo neviditelné, aj
ked ich vnima. Okrem toho, ¢o je hor-
Sie, st spoluzodpovedné za aktuélne

chapem v tejto $tadii véetko
iné ako fudske, zive, nezive,
fenomeny aj hmotu.

danim vidiny koncov do hypotetickej budiicnosti by sme si
nepomohli. Iba by nas dlhsie matali a zdrziavali v rieSeni
koexistencie s velmi realnym objektom, ktory sa rozpina do
ické ia aj ického priestoru. Co teda
robit? V tomto ohlade mu Nasi ida naproti roznymi cestami.
Autori necerpali z dramatického potencialu implicitne sa na-
chadzajiceho v samotnej okolnosti globalneho oteplovania.
Zamerom, nastastie, nie je ziadna lektara ani efekt hororu.
Tvorcovia sa vedome zriekli vyzyvavej katastrofy (a vietkych
tradi¢nych obrazov, ktoré obsahuje - od masového vymie-
rania aZ po skazu s roztopenych ladoveov) aj pokuseniu
budovat environmentalne povedomie publika (aj to este stale
2 Patria sem napriklad hry tvori jadro divadelného mainstreamu

Duncana Machilana ak e 5 ;
Prica (Longsyazors . reflektujiiceho globalne oteplovanie?).

e T s Morton by ocenil aj to, Ze ich dielo

e breat nie je ekologicky gy¢. Z dramatickej

ide anes (Tomorrow Atky G acili ¢

R o aowiona latky tplne vylacili umely konstrukt
prirody, takZe do hry nevstupuje

ziadna romanticka a harmonicka, ani
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chronicky chaoticka divocina. Povedal by som dokonca. ze
Nasi maju s environmentalizmom spoloéného menej ako
BabiSova politika. Inscendcia je takmer stopercentne antro-
pocentricka, orientovana na ¢loveka a jeho dilemy. A predsa,
napriek tomu ide o zaujimavy prispevok do ekodramaturgie.®

3 Definovalaju teatrologitka Autori hladali dramatické napé-

Theresa . May ako dra P N =
maturgiu (v zmysie cramy, € priamo tam, kde klima z pohladu
rby inscendcie, aleaj i i " i —
Invenscanimyenionony,  jednotlivea v nasom regione posobi
Ktora kiadie ekologicki jsilnejie. Ukazuj, ako hyperobjekt

Zdena Diky, mistie! No, Eli, nezlob se, ale Ze tohle
Tikas zrovna ty, ktera furt cumi do toho svyho
mobilu, odpojena od vieho, co se déje kolem
tebe. Boze, ja se ptam. kde je to sdileni?

V tomto dialogu sice do hry zasahuje aj hyperobjekt
Netflix (alebo inymi slovami algorytmicky kozmopolita-
nizmus), ktorym sa ohana Eliska, no jej znalosti aj slovnik
ju zo zzemia jej diskurzu. KedZe sa angaZuje pri

centra svoho divadeiného &i - presakuje do ludskych charakterov
tematicksho zameru. Za ciel PR

ma. oblavova:‘a artikulovat 2 ako vrha tien na rozne typy osob-
prostriecky, ktoré umoznia e N N
reflexiuvzsomného spoje-  NOsti, akym spdsobom ich formuje
nia medzi tym, kio existule, a H 5 q
a prostredim, ktoré ho z roznych ohladov a vo finale stavia

e cramama.  do kontrastnjch pozicii, pretoze

e e, nhle Zijti nezlucitelné Zivoty. Nasi st

CHEEAEEOEGD, dramou hyperobjektu - klimy v mik-

roklime nazyvanej rodina. A preto im
sta¢i minimum prostriedkov. Jedno miesto - rodicovsky byt,
jedna dlhotrvajica situacia - rodinna navsteva a Styri posta-
vy. Netreba dramatické triky ani Ziadne bujaré prekvapenia.
Vsetko zastupia postoje, stanoviska, zivotné principy a vzajom-
né vztahy matky Zdeny, deér Elisky a Kristyny a jej manzela
Milana a vykon ich hereckych predstavitelov (Simona Pekové,
‘Tana Malikova, Kamila Valtikova a Jifi Miroslav Valtiek).
Eliska je environmentalna aktivistka, Kristyna

s Milanom maju vyssie funkcie v solarnej elektrarni a Zdena
je ucitelka a niekdajsia ochranarka prirody. Téma klima
premeni rodinné .stretnutie” na ohnisko existencialnej roz-
trzky takmer ihned. K prvému konfliktu dochadza kratko
po stretnuti Kristyny a Elisky. a to napriek tomu, Ze maji
postavy na otazky globalneho oteplovania podobny nazor
arovnaki hodnotovi
orientaciu. Velmi presne to
vystihuje, ¢o mysli Morton
tym, ked opisuje, ako sa
hyperobjekty rozpinaji na
rozne priestorovosti - poli-
tické, spolocenské, volnoca-
sové a aj osobné. Globalne
oteplovanie zohrieva podu
vSade a stale, je vecou
kazdej, aj tej najobycajnejsej situacie, kazdého, aj toho
najbeznejsieho rozhovoru. Napriklad toho o serialoch:

Kristyna  Vydechnout mtizes i u Netflixu. (prisedne si
na gauc) Nechees vod Jeziska Netflix? (..)

Eliska (vstoupi do toho) No, tieba ,Mr. Robot*

t& moc vydechnout nenecha.

Kristyna .Mr. Robot“ mozna ne, ale o tom to pravé
je. ze na Netflixu si kazdej najde néco.

Eliska KIikas na to, co té bavi, a Netflix si o tobé ziskava
informace, na zakladé kterych ti potom nabizi
to, co se ti bude libit. Kazdej si sice pfijde na
to svy, ale zaroven nikdo nekouka na to samy,

a i kdyz kouka, tak ne v ten samej ¢as, coZ se
zda jako skvéla véc, protoze mame pece bez-
meznou svobodu a volnost, ale ve skute¢nosti
to narusuje sdilenej prostor, coz je elementar-
né dulezita véc pro pocit spole¢né kultury. (...)
Takze kazdej, kdo se na to kouka, vlastné vidél
svou vlastni verzi, vSichni jsou izolovani ve
svym vlastnim zazitku, kterej je sice relativné
individualni, ale ty za tuhle svou individualnost
platis tim, Ze nemas s kym ten zazitek sdilet.

roznych priamych akciach - blokadach a pochodoch -, prav-
depodobne patri do jedného z protestnych hnuti, ktoré
poskytuja viac ako len priestor na .gesto ob¢ianskej nepo-
slusnosti®, no funguju aj ako alternativne univerzity odovzda-
vajlice kritické poznanie o svete. A to je uz celkom dnesna,
da sa povedat aj nova kategoria rebélie. Takyto typ aktivizmu
spajajaci priamy odpor vo¢i mocenskym Struktaram s inte-
lektualnym zazemim a budovanim komunity je velmi uzko
previazany prave s organizaciami zameranymi na spomalenie
globalneho oteplovania.

Eliska teda zastupuje (z mojho pohladu sympaticky)
.disent", napriek tomu nie je (nastastie) nijako idealizovana.
Okrem toho, ze takmer cely rozhovor travi s mobilom v ruke,
v neustalom spojeni so socialnou siefou, je materialne zavisla
na matke, ktora za fiu plati najomné aj pokuty. Eliska nespi-
na spolocenské o¢akavania, odmieta sa zaradit do klasickej
Struktary spolo¢enského chodu, postavit sa na vlastné nohy.
A na to poukazuje matka, to jej vyCita jej starsia sestra.

Na podobne vyvazenom principe ako Elisku napisali
autori vietky postavy. Aj bez Specialneho psychologického
prehlbovania vznikaji Zivé typy. Kazda z postav ma popri
..zelenych* aj svoje osobné problémy. No i tie st previazané
s globalnym oteplovanim.
Kristyna je od zaciatku
vo zvlaStnom strese, mierne
neuroticka, skryva svoju
psychozu pod maskou
cynizmu. Ako sa viak
ukaze, okrem prepraco-
vanosti ju zviera zvlastna
zkost z rozdelenej spolo¢-
nosti neschopnej dialogu,
fragmentovanej a diverzifikovanej podTa politické-
ho nazoru, no uz aj podla nazoru na oteplovanie.

Kristyna ..vyber si: se§ podnikatel v zelené energetice,
se$ podnikatel ve fosilnim byznysu. se$ obcan
ignorant, se§ mladej aktivista, ses havlista,
ses klausista, seS zemanovec, ses babiSovec,
se§ neomarxista, ses kiestanskéa Evropa, a ted
jak moc, jemné liberal, nebo trochu fasos?

Aj preto pri jednom z vybuchov vietkym vykric¢i: .Vidim
pred sebou odlidsténej svét - lidi, co si kazdej svym rypakem
hrabou svou vlastni chodbicku v hling, a svét je plnej tako-
vejch chodbicek, ktery se spolu nepotkavaj, a pfitom nejsme
krtei, ale lidi, lidi!“ Ale je to aj ona sama s jej neschopnostou
prekrocit viastni obmedzenost danti nazorovym aj Zivotnym
komfortom s privilégiami, kto odludSteny svet spoluvytvara.

Milan sa do ni¢oho privelmi nenamo¢i, ostava trochu
bokom. Je to podnikatel so zelenou energiou, humorny nerd
a trochu socialny .pako™, ktory rodine zanietene opisuje
svoje trapenie z odvratenej strany solarnych panelov. Kedze
sa vSak vicsina kritickych diskurzov zhoduje najmé v tom.,
Ze je to préve tento ludsky aktér - biely muz, Eurépan -, kto
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je zodpovedny za sticasny stav Zeme, sa jeho postava vymy-
kaz inak precizne budovanej vyvazenosti postav. Ani jeho
mesiasska sebaprezentacia,
v ktorej vietkym vykrici, ze
planéte ro¢ne usetri miliony
ton CO, a pritom spravodlivo
odovzdava dane v Cechach,
rovnako ako fakt, Ze je v pod-
state technokrat horlivo
bojujuci nielen za Zem, ale
aj za zisk, jeho sympatickost
vyraznejSie nepodryva.
Zmyslom vyssie naznaCenej vyvazenosti viak nie je vy-
tvorit dostato¢ne .pestré” postavy, alebo vyjadrit kritické
stanovisko k nim. Tvorcovia pontikaji moznost byt so svo-
jim vlastnym nazorom Gcastnikom zrazky inych nazorov,
50 silami aj i diskurzov, ktoré zastupuijt, a vdaka
tomu reflektovat aj vlastné nazorové pozicie. Istym sposobom
patentuja vlastni formu situovanej
4 Vamysie objekiivity, klorasi g hjektivity.! Ta vyplyva z procesu,

uvedomuje svoju neoblekr 2 nrtels,
:‘:";,";i;‘l“ﬂ:;':vs :;:;ae ktorym dramaticky material ozivili na
konstruovand hodnotu, ktoré  papieri aj na javisku. Nie je objavny, ale
.".ebi,e"k‘m:k':m‘ymém pri tejto litke sa ukazuje ako funkeny.

o reserse cho diskur-
subjektivnych hoanot(me-  ZU bolo napriklad vylucenie postavy
o e klimaskeptika®. A vyzera, Ze to bolo
CasochE sa spravne rozhodnutie, pretoze takyto

radikalny antagonista by v texte presku-

pil nézorové pozicie. Divici by mozno
menej konfrontovali nazory s postavami a viac fandili jednej
strane, doslo by k nechcenému stotozneniu. V podobnej
miere prispel k zachovaniu nazorovej rovnovahy aj zber au-
tentického materialu. Tvorcovia vytypovali fudi s roznymi
hodnotovymi systémami a nechali ich hovorit. Nespovedali
ich vsak zvIast, ale postavili do spolo¢nej moderovanej kon-
verzacie. Respondenti museli vykrocit z komfortnej zony
ich komunit a svoje myslienky formulovat v situa
frontdcie. Rovnako ako postavy pocas rodinného poobedia.

Bez $pecifickej transformacie na javisko by si i

rastiicu 2 Siastodne infer-

najmi so svojim privatnym svetom, nastavuje mikrokomunite zr-
kadlo. Spo¢iatku dosledne plni Glohu domacej pani, mimovolne
nahadzuje do obehu rozne témy
na rozhovor a akceptuje vietky
nazory. Pekova stvarnuje svoju
postavu, ktora sa pohybuje na

{ hranici maximalnej obycajnosti,
naozaj obyCajnymi a viednymi
gestami obohatenymi jemnou roz-
trzitostou. Pritom prave v detaile,
v jednom z oby¢ajnych tikonov sa
ukryva odkaz, ktory porusi hra-

¢i mé na svete miesto skor Eliskina slobodomyselnost a klimaticka
spravodlivost, alebo Kristynina perfektna zodpovednost v ramci
zavedenych poriadkov. sa Pekova zdvihne zo svojho miesta a podide
ku kvetina¢u. Zdena odchadza poliat kvetinu, jej kazdodenného
partnera a jedin¢ho viditelného miciaceho .neludského aktéra® na
javisku. Okolo spolupatri¢nosti vela re¢i nenarobi, no mimovolne
vykona konkrétny prejav starostlivosti o .oby¢ajnd rastlinu. V mo-
mente iacej rodinnej krizy j k ipInému kolapsu
navyse vystupi z pasivity a kvietizmu a zapoji sa do diskusie s raz-
nym stanoviskom a prekvapivou energiou, ktora poméze upokojit
situaciu:

Taky nejsem rada, Ze nemluvime v pohodé,
ale tieba to nejde mluvit v pohodg, tieba u nis
stejné jako ve svéte prosté neni pohoda.

a, ktord ako diefa odchod otca, v rodinu ne-

veri, no veri, ze svet eSte moze zachranit. Kristyna je presved-

dend, Ze vieludské otazky vyriesit nedokéaze, a tak by rada

mala pokoj aspon v rodine. Ale Zdena vie, Ze jedno aj druhé

je nemozné. Ako pise Morton, to, ¢o hyperobjekty predsta-

vuj, sposobuje zavrat, pretoze to pripomina, e ¢lovek nie

je mierou vSetkych veci. A vidina diia skazy je stale bliZ:
Odkliatie rodiny vsak umozni Milan nahodnou spomienkou

(trochu ako ..boh na stroji*). Rodina uz totiZ jednu skusenost

s j zazila, a dokonca ustala. Boli to roztoce, ktoré

nazorovi rovnovahu nezachovala. Rezisér Buraj vyuziva

v Nasich princip, ktory by som nazval principom maximélnej
Stylizacie s ciefom dosiahnutia Gplného civilizmu. Odzrkadluje
sa to rovnako v herectve, ako v scénografii, ale aj pri zvukovej
stranke. Pavel Sterec umiestnil na javisko dva f

‘menty bytu,
dve izby, sice bez stien, no zariadené do najmensieho detailu.

V predizbe stoji vesiak s oblecenim, skrinka na topanky. neja-
ké Skatule s knihami, ktoré tu ostali od nedavneho malovania.
V stiesnenej obyvacke je pohovka, dve stolicky a, samozrejme,
maly stolik. pod nim zebrovany kobercek a par ¢asopisov.
Okrem toho uz len zdanlivo zbyto¢né objekty, ako vaha a velka
izbova rastlina. Prave v druhom priestore zvi¢Sa konverzu-

ju postavy. V predeloch medzi fragmentami ich rozhovorov
zaznievaju zvuky televizie - nahodné spravy, dokumentarne
relacie, serialy, ktoré miestami presahuji aj do jednotlivych
situdcii, obcas sa ozyva zvl
V tejto minimalnej situacii herci v sede nentitene konverzuji
a podobne nenutene sa aj hadaju. Je to autentické a zaroven

to nie je vobec ické. Stav Stvorice p itelov totiz
nie je nijako nahodna veli¢ina, je to dobre nacviceny civil. Ich
bytie na scéne je precizna hra na obycajnost, ktora nezadrhava
o ziadne i ie ani falo$ni litu ¢i pre-

svojou performativnou prednaskou pred rokmi Kristyne zviditel-
nil podomovy predavac vysavacov a ona v nich uvidela ,domacu*
apokalypsu. Tento koniec sveta
sa podarilo zazehnat kompro-
misom. Otec s
| Specialny vysavaé nekipil, ale
nechal predavaca .vyluxovat®
byt. Zbavil Kristyninu imagi-
u hrozného hyperobjektu
a tym z nej sial celt Gzkost.

e od predavaca

A pak jsme méli snidani. Na tu snida-
ni si vlastné pamatuju nejvic ze vieho.
Co se stalo?

Nic. Pravé ze nic. Prosté jsme jenom
jedli tu snidani. (Pauza.)

Aj v zavere je to maly detail, ktory rodinni situdciu spaja
s celou diskusiou o globalnom oteplovani a vobec s celou
situdciou j diskusie vo fr nazoro-
vom poli. Hyperobjekt sa neodvija od ludského vedenia, je
neopisatelny a nepolapitelny, Zijeme mimo neho aj v fiom,

strelené gesto. Robia skor desiatky minima a ¢
Gkonov, ktoré ohranicuji obycajnost. Vypinaja a zapinaju tele-
vizor, stkaju pivo aj kavu, na-
pré na pohovki
,Usporné prehananie* spociva
v detailoch, v spominanych
malych akciach, intonéciach,
gestach, ale aj v pozicii a po-
staveni tela voci ostatnej
skupine a tvori dolezitd sucast
skupinového napitia, vdaka
ktorému je atmosféra husta
v podstate od zaciatku. Ked vi-
dime Malikovu ako Elisku sediet s pohladom zabodnutym do
zeme, s rukou Smatrajiicou po gauéi, tusime, Ze by sa z tohto
miesta najrad3ej vyparila. Ked Valiiskova ako Kristyna kladie
otazku . Tak co, jak se mas?“, musi sa jej postava naozaj prema-
hat, aby svojej sestre hned nevyhodila na oci vietko, ¢o si mysli
Style. Tak je to s jej Kristynou vlastne vzdy. Ci
uz v situaciach konfrontacii, alebo vtedy, ked len lezérne sedi
na gauci a pokusa sa viest nezaviaznu konverzaciu, da sa vytu-
§if, Ze je s fiou Cosi zle. Redlny vnutorny stav postavy prezradza
len sileny ismev (na hranici s grimasou) a rozne kf¢ovité pozy
hornej ¢asti tela. Kym Malikovi charakterizuje bezbreha ig-

ji vankis

ato rozdi Tudské vasne. Zrazka tychto vasni sice moze
znamena katastrofu a zaroven Katastrofu moze odvratit.

Ako piSe Charles Hauss v knihe Beyond confrontation: trans-
forming new world order, fudska zavislost na konfrontaciach
moze viest k zaniku civilizacie, alebo nam pomoct adaptovat si
konstruktivnejsie a kooperativnejsie techniky riesenia problé

mov. Prave na trecich plochach roznych pohladov sa aj v hra-

ni¢nych situaciach rodi skutoéna zmena. Z posledného dialogu

sa da od¢itat, Ze to uz skusena Zdena vie davno. A preto na

Kristynino precitnutie, Ze si jasnejSie ako traumaticky zazitok

pamita na obycajné ranajky, dod:
d

: .Pro¢ to oddélovat?*
om klimati
kej zmeny, skor sonda do jej vplyvu na ludské bytia strednej

a strednej vys$3ej vzdelanej triedy na Gizemi Ceskej republiky

(a jednej kvetiny k tomu). Hovori o tom, Ze len nevelmi zalezi
na tom, ako intenzivne budeme .my ludia® prezivat strach z roz-
toCov a ¢o budeme kricat v momente, ked ich budeme vysavat
alebo sa snazif s nimi viest dialog, ak sa potom nejako spolo¢-
ne nedohodneme. A to plati v kuchyni aj na politickej tribtne.
PretozZe tie roztoce tu budu, aj nejaki..my” tu budeme, iba nie

je jasné, ktoré a ktori a ako dlho. Banalne? Nemyslim si. ®
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norancia a drzost (za ktoré skryva svoju krehkost),

jemny cynizmus (za ktory skryva neurotizmus a disharmoniu).
V inscendcii je to matka Zdena, aktivna ucitelka z generacie

dospievajucich v sedemdesiatych rokoch minulého storocia

a akceptovana hlava rodiny, ktora, napriek tomu, Ze je spita
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