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BARBORA KASPAROVA

DVE RANY ZA ZACHRANU PLANETY

MALOMESTACI A WOYZECK

Zdéa se, Ze se nachazime v dobé nutnosti
pfehodnocovani. V bezbiehé svobodé evrop-
ské spole¢nosti pomalu vznika potfeba znovu
hledat pevné body, které by zjednodusily ori-
entaci v nepfehledném spolecenském prostoru
a urcily zakladni hodnoty odpovidajici stylu

zivota v novém tisicileti s ohledem na zacho-
vani Clovéka i planety. Zda se, ze takovy stav
prospiva divadlu: v obdobi ztraty rovnovahy
a jistot, zptsobené mimo jiné pfetlakem infor-
maci, rychlym vyvojem novych médii a rostou-
cim vyznamem virtudiniho svéta se potvrzuje

3
9
3
z
E
o
9
H
H
m
2
E
=
3
=

Maxim Gorkij: Maloméstaci, reZie Ivan Buraj, Ha-
Divadlo, 2018. Tana Malikova (Tatana)

moc Zivého dialogu. Plati to napfiklad pfi kla-
deni otazek, jak se ma jednotlivec stavét ke
globalnim problémdm, vici kterym se zda byt
maly a nepodstatny. Je tézké nepropadnout
malomyslInosti.

Spolecenska diskuze na témata tykajici
se soustavného a nevratného vyCerpavani
pfirodnich zdrojd, promény klimatu a bliZici se
ekologickeé katastrofy, jejichz feSeni tkvi jediné
v proméné mysleni, se z medidlniho prostoru
postupné pfesouva — minimalné v Brné - i do
divadla. Za zdejsi centrum reflexe celospole-
¢enskych problém( plati v souéasnosti Ha-
Divadlo, pfinejmensim od roku 2015, kdy se
stal uméleckym $éfem Ivan Buraj a hlavnim
dramaturgem Matéj Nytra. BEhem CtyF sezon
pod vedenim tohoto tandemu se HaDivadlo
vyprofilovalo jako angazovana scéna, ktera se
snazi celospole¢enska témata otevirat nejen
v samotnych inscenacich, ale i prostfednictvim
diskusi v ramci ¢etnych dramaturgickych dvodu
nebo debat po pfedstavenich. Lze pfitom vy-
sledovat dvé hlavni linie. Tu prvni tvofi kritika
antropocentrismu a kapitalismu v kontextu do-
padu na zivotni prostfedi, druhou reflexe hodnot
a sméfovani souc¢asné spole¢nosti. Levicové
smyslejici tvlrci se ve své tvorbé Casto ptaji
po statusu intelektudla, ostie se vymezuji viéi
do sebe zahledénému individualismu a vycho-
disko hledaji v pospolitosti, coz vyplyva nejen
z rezijné-dramaturgického uchopeni samotnych



inscenaci, ale také z ,manifestd“ vydavanych
k jednotlivym sezondm.

Motto loriské sezony HaDivadla znélo
,Prdce". Lze jej chapat jako reakci na konsta-
tovani obsazené v mottu sezony predchozi
,Vécny ndvrat. Krize budoucnosti”. Pokud se
svét fiti do zahuby, nejen z hlediska devastace
zivotniho prostredi, ale i spole¢enskych hod-
not, je potfeba néco udélat. V tomto duchu
vznikly v uplynulém divadelnim roce nakonec
dvé inscenace (premiéra Prezidentek byla
odloZena na zéfi), jejichz hlavnim poslanim
je upozornit na ekologickou krizi. Stfidmé;jsi

Burajovy Maloméstaky a expresivnéjsiho Woy-
zecka v rezii Miroslava Bambuska spojuje téma
spoluzodpovédnosti za alarmujici stav pfirody
i za konéni druhych. Jedna se o dvé esteticky
diametralné odliSné vize bliZici se ,apokalypsy”
podavané, jak je tomu v HaDivadle zvykem,
s radikalnim aktivistickym gestem.

burzoazni aktivismus Gorkého Méstaky uvedlo
HaDivadlo pod upravenym nazvem Maloméstaci,
jez vzbuzuje negativnéjsi konotace nez plvodni
itul, a Ize z néj na prvni pohled vycist Burajiv
kriticky postoj viéi stfedni vrstvé. Po dvou od-

Maxim Gorkij: Maloméstaci, reZie Ivan Buraj, HaDi-
vadlo, 2018. Cyril Drozda (Bezsemenov) a Simona
Pekova (Akulina Ivanovna)

FOTO KATERINA BARVIROVA

loZenych premiérach (Cevengur'/a 68) se sice
jednalo jiz o tfeti inscenaci minulé sezony, v duchu
zvoleného motta vSak Maloméstaci oteviraji nové
téma: obraz minulosti spojeny s vizi budoucnosti
bez pfirody. V tomto ohledu navazali na loriskou
inscenaci Antropocén Vojtécha Barty. Zatimco
ten voli Zanr sci-fi, a v obraze daleké budoucnosti
ukazuje dlsledky ni¢enf Zivotniho prostedi, Bu-
raj v Maloméstdcich pfipomina minulost, ktera
spolecnost dovedla k aktualnimu stavu. Je az
prekvapuiici, nakolik se obé inscenace podobaji
ve svém aktivistickém vyznéni. Poselstvi starejme
se o zivotni prostiedi” je v samotném tvaru jako
celku pfitomno v obou inscenacich spie jako
jedno z mnoha témat - ale jak Barta, tak Buraj
jej explicitné doslovuji na plny zavér. V prvnim
pfipadé formou promluvy reziséra (Antropocén),
v druhém pomoci projekce titulkll (Maloméstaci).
Na jednu stranu je to pfekvapivé a uderné, na
stranu druhou to vyzniva az demagogicky.

Z Gorkého textu tvirci vyuZili zhruba po-
lovinu, pfic¢emz dramaturgicky vybér scén

') Tematicky spadé Cevengur do druhé poloviny se-
zony 2017/18, kterou méla adaptace Platonovova ly-
ricky ladéného antiutopistického romanu symbolicky
uzavfit. Z ¢asovych davodl vSak byla jeji premiéra
presunuta az na zafi. Pitinského inscenace 68 byla
ve své findini podobé podruhé odpremiérovana také
az v zafi. O Cevenguru psal Viadimir Mikulka v SADu
1/2019 v ¢lanku Temnd putovani Jana Kaceny.
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nerespektuje syZet plvodni hry. Jak se ukaze na
samém konci, tvdrcim nejde ani tak o pfibéh,
postavy nebo témata, obsazend v samotném textu,
ale 0 vyfez z obrazu burzoazni spole¢nosti. Hlavni
diiraz kladou na to, aby vynikla sebezahledénost
a uzavfenost do vlastnich problém(. Inscenace
se tak sklada z Zivych obrazd, dialogickych
i némych, zapinénych figurami i liduprazdnych.
Tvlrci je vybiraji z Gorkého textu tak, aby byla
vytvofena mapa typ(; vyvoj postav je az druho-
fady. Jednotlivé scény jsou razantné oddélovany
tmou, ¢imZ se narusuje kontinuita a umocfuje
pocit ztraty ponéti o tom, kolik Casu mezi obrazy
ubéhlo. Princip montaze, jeZ Buraj vyuzil jiz v Na-
mésicnicich (20162/) a Eyolfovi (2017), zaroven
podporuje dojem mrtvolnosti i loutkovitosti postav,
byt po herecké strance realisticky pojatych a velmi
detailné a dlisledné propracovanych. Stylizace ce-
|ého konstruktu se dovrsi v zavéreéném momentu,
kdy herci ze svych postav ,vystoupi“ a zinsceno-
vanou iluzi rozbiji. Inscenatofi v prvni delSi ¢asti
ukazuji psychologicko-realistické vyjevy v kulisach
¢erveného interiéru jakozto obraz maloméstactvi
a zahledénosti, v druhé Casti pak tuto iluzi podrobi
rozkladu na znameni kritiky pfistupu k Zivotu, ktery
vede k zahubé Clovéka i Zivotniho prostfedi. Na
scéné se odehrava pomysiny ,boj tvlirct s malo-
méstactvim® a soucasné i pokus o rozklad ¢inohry
— paradoxné se vSak ukaze, predevsim s ohledem
na to, Ze zcizovani je pfilis slabé, ze pfevahu ma
zobrazeni Gorkého maloméstackého svéta.

2) poznamka redakce: o inscenaci psala v SADu 2/2017
Markeéta Polochova (S ironii nejddl dojdes)

Zakladem inscenace jsou pfib&hy obyvatel
domu, ktefi se zabyvaji jen svymi trapenimi a pro-
blémy, prekonavanim nudy, pfipadné bojuji s nepo-
rozumeénim ze strany ostatnich. Stary Bezsemenov
(Cyril Drozda), majitel domu ztélesfiujici méstac-
kou a starosvétskou moralku, vyCita svym détem
Petrovi (Jifi Vali$ek) a Tatané (Tara Malikova), ze
Ziji nenapinény, zbyteCny zivot. Syn byl vylouéen
ze studia prav, dcera pracuje jako ucitelka, jenze
neni provdana. Déti, neustale propadajici malomy-
slnosti, se proti otci snazi v nescetnych hadkach
postavit, Tatana se dokonce pokusi spachat sebe-
vrazdu, ale ani pak se ji nedostane slitovani a klidu.
Za vzor jim otec klade podnikavého a pracovitého
nevlastniho syna Nila (Mark Kristian Hochman),
intelektudla, ktery se zaroven Zivi tvrdou praci na
dréze.V duchu doby je napInén revolucnimi idedly
a plény na zménu spole¢nosti; své socialistické
smysleni stvrdi shatkem se sluzkou Poljou (Mag-
dalena Strakova), ktera navzdory oéekavani svych
pand nejen uklizi a ceSe trasné u kobercl, ale také
chodi do divadla a éte. DalSimi obyvateli domu
jsou najemnici Tétérev (Jifi Svoboda), potykajici
se se zavislosti na alkoholu, snilek Per€ichin (Jan
Lepsik), mlada a energickd vdova Jelena (Anna
Conkova), kterou si namlouva Petr, Sigkin (Karel
Vondrasek) a Cvetajeva (Tatana Janevova), ktefi
s Jelenou hraji divadlo a jsou podobné volnomy-
Slenkarsti jako Nil.

Buraj pfedvadi rodinu Bezsemenovych i jejich
najemniky jako polomrtvy hmyz uzavieny v tera-
riu; publiku pfisuzuje roli voyérd, nahliZejicich do
nitra intimnich situac. Zivot postav je uzavfen do
prostoru pfipominajiciho expozici staroZitnosti:

v blackboxu salu Alfy stoji rekonstrukce jidelniho
¢i obyvaciho pokoje z prelomu 19. a 20. stoleti,
ohrani¢ena panely s rudymi latkovymi tapetami
a zahlcend nabytkem i predméty jako v zamecké
expozici.

KdyzZ divaci prochazeji do hledisté pres stfed
scény po natazené plachté, aby neposkodili per-
sky koberec, mohou si pfipadat jako ve skanzenu
burZoazie. Ve je zakonzervovano a cely prostor
utvafi dojem, Ze se zde ¢as nadobro zastavil,
coz naznaduji i polamané vysokeé skfifiové ho-
diny. Pokoj je roz¢lenén na nékolik pomysiné
samostatnych mist uréenych k traveni dlouhé
chvile. Stejné jako nabytek a ostatni pfedméty
jsou v ramci jednotlivych obrazil rozestavéni
i herci: v dokonalé kompozici jako voskové fi-
guriny, pokazdé jinak. Ve scénéch, kdy probiha
dialog pouze mezi dvéma postavami, nechava
Buraj v prostoru ¢asto pobyvat i dalsi ¢leny do-
macnosti, aby dotvareli kulisu zaujati drobnymi
do prazdna, utirani prachu...

Pelmel starozitnych dekorativnich pfedmétd
rozmisténych na klaviru a na poli¢ce nad pohov-
kou (porcelanové sosky loveckych pst, sadrova
busta antického filosofa nebo snad stétnika, mo-
sazné svicny, lampicky s krajkovanym stinidlem,
knihy véazané v k(iZi se zlacenim, valecek na tésto
s rytinou) stejné jako obrazky na zdech vzbuzuji
pocit zahlcenosti a estetické necistoty, nékdy
az kyce. DuleZité je okno se zaclonou, jediny
otvor v nedobytném paldci. V nékolika scénach
se z néj line svétlo nebo zavane vitr a vzedme
zaclonu, postavy se ¢asto divaji z okna ven. Lze



se domnivat, Ze to ma nabourat iluzivnost, okno
chee byt metaforou zivota venku, ktery — odcizen
od déni uvnitf domu Bezsemenovych - se na
sebe snazi upozornit. Problém je vSak v tom,
Ze obrazy, v nichZ se s oknem hraje, nedavaji
dlivod k takové interpretaci. | prazdnou scénu, jiz
dominuje svétlo linouci se oknem dovnitf, Ize totiz
jednoduse brat jako soucast realistické stylizace.

Jednoznaéné s dobovymi kostymy kontrastuje
civilni obleceni rekvizitarky, ktera do uzavieného
méstanského mikrosvéta privazi na pojizdném sto-
lecku redlné pokrmy (konkrétné kachnu se zelim
aposléze ¢aj). Jenze i tento absurdni cizorody pr-
vek nakonec zapadne, nebot se objevi — ponékud
nenapadné - pouze dvakrat a mize tak vyhlizet
spiSe jako chyba. Oba zcizujici prostfedky nenapl-
Auji poZadovany z&mér zfejmé proto, Ze jako celek
pusobi scénograficky koncept Lenky Jablrkové
nepfiznakoveé: pokoj se rozprostira po celém pro-
storu scény, a nenavozuije tak dojem uzavieného,
od vnéjSku odtrzeného prostoru (s kontrastem
vnitfni vs. vnéjsi se na drovni scénografického
konceptu pracuje jen na Urovni symbolu okna).
Odhadnout, zda je opravdu cilem, aby se divak
soustedil na paradox, Ze se kulisy ¢ervenozla-
tého burzoazniho pokoje nachdzi v modernim
blackboxu HaDivadla, tak Ize jen téZko.

Snaha o diiraz na maloméstackou bublinu,
ktera tvofi zaklad pro zavéreCnou pointu, je reali-
zovana rlizné. Na Grovni fikéniho svéta hry, napf.
milovnik pfirody Percichin v jedné ze scén sedi za
stolem, na némz ma polozenou klec s opravdovym
Zivym ptackem, ktery tvofi kontrast k umélému inte-
riéru a mrtvolnym postavam, jindy do dvefi virhne

neznama zena (Marie Veseld), a kdyZ se ji Tétérev
pté, co v domé déla, odveéti: . Jdu kolem, slysim krik
/.../ Myslila jsem: oheri. Tak jsem zasla sem - prisla
Jsem se podivat na nestésti.”% pficemz nestéstim
Ize v daném kontextu chapat veskery Zivot uvnitf
domu. Smyslem téchto scén neni posunout déj,
ale poukazat na mrtvolnost domu i jeho obyvatel.
Druhy zpdsob, jakym je déni v domé odha-
lovano coby konstrukt, jsou diouhé pauzy mezi
obrazy, zvIaSté Cetné v posledni tieting, k tomu se
pridava nejprve obasné kvileni meluziny, pozdgji
hukot pfipominajici zvuk vétrné elektrarny, ktery
vyvolava dojem, Ze se vSe na scéné roztfisti na
kousky, a vrcholi to Uplnym rozpadem nastavené
fikce, kdyZ herci vystoupi ze svych postav. Pre-
my$lime-li o logice konceptu ,rozloZeni Einohry*
prostiednictvim prace s cizorodosti, davaji po-
psané prostiedky smysl, na scéné vSak nemaji
pozadovany Ucinek, nebot se v klasické cinoherni
stylizaci ¢asto ztraceji. Je tedy veelku pfirozené up-
nout se na mdd klasické Cinohry, i kdyZ ma byt jako
metafora maloméstactvi popfena, a v rozporu se
z&dmérem inscendtorl sledovat motivace jednani
postav a jejich pribéhy a iluzivnosti podiehnout.
Chlad snoubici se s vybuchy exprese, coz pfipo-
miné Bergmanovy filmy, pak Ize chépat jen jako
prostfedek k navozeni hororové atmosféry a mon-
tazni princip jako pfirozenou sougast stylizace.
Dojem absurdity Zivota obyvatelti domu ma
vyvrcholit v zavéreéné scéné, v niz Petr s Jele-
nou oznamuiji rodi¢tm, Ze se vezmou: doposud
vazné rozehravané situace pfejdou do grotesky.

%) Citovano podle inscenacniho scénare HaDivadla.

Bezsemenov se zhrouti na zem jako pfi srdeéni
zéstavé, ale nasledné zvedne hlavu a pokracuje
v dialogu. Ostatni herci mechanicky odfikavaji své
repliky a pfitom se odliCuji, sviékaji ¢asti nepoho-
dinych kostym(i, odpocivaji nebo dokonce hledi do
mobilll. Pfedtim jen naznacené filmova stylizace
se doslovuje v Upiném zaveéru, kdyz z nahrévky zni
pfiznatné valcik Ocekavani“/a nad hlavami herci
bézi titulky, objasfujici poslani dila: maloméstaci
zili své zbyteCné Zivoty, aniz si vSimli, Ze jim za
okny zmizela pfiroda. Na zménu chovani lidstva
v(i¢i planeté zbyva dvanact let, potom uz budou
nasledky bezohlednosti k zivotnimu prostfedi
nevratné. (Zde inscenatofi opakuji zaveér zpravy
Mezinarodniho panelu pro zménu klimatu).
Kombinace Gorkého textu a aktualizace
v podobé varovani pred klimatickou zménou
vyzniva — pfes veSkerou zavaznost — ponékud
nepfesvédgivé. Rada témat samotné hry je
sice aktualni i dnes (napf. existencialni krize,
neschopnost rozhodnout se a aktivné jednat, &i
generacni boj otce s vlastnimi détmi), ale tim,
Ze tvlrce ve skuteCnosti obsah textu primarné
nezajima a ukazuji jej jen proto, aby ho v zavéru
rozlozili, zOstane jen u velmi povrchniho obrazu.
NevyuZita jsou tak i ta témata hry, kterd maji po-
tenciél k rozvedeni. Tim, ze postupné vzbuzovani

4) Valgik ruského skladatele Herolda Kittlera byva
pfepracovavan klezmerovymi hudebnimi skupinami
a mimo to byl pouzit v mnoha filmech. Napfiklad
i v Optimistické tragédii natoené roku 1963 podle
stejnojmenného dramatu Vsevoloda Vitaljevice Vis-
névského, ktery pojednava o udalostech z roku 1917
a podhoubi Velké fijnové revoluce.
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dojmu absurdity neni na rozdil od ¢inohernich ob-
raz( tak vyrazné, zavéreéné titulky s varovanim,
Ze zbyva jen dvanact let, neZ budou klimatické
zmény a jejich dlsledky nevratné, plisobi spise
jako nevyargumentovany revoluéni vykfik nez
katarzni poznani. Cely zavér je navic na prvni
zhlédnuti natolik neCekany, Ze vyvoldva otazku,
€0 je minéno vazné a co je pouha recese.

modlitba za zemi Jako druhy titul loriské ak-
tivistické sezony byl uveden Woyzeck v rezii
Miroslava Bambus$ka. Ten vyuzil povéstné roz-
tfiSténou Blchnerovu hru jako material pro své
oratorium pfedzvésti apokalyptické budoucnosti.

Na inscenacich Woyzecka je vzdy mozné
se zajmem sledovat, jak tviréi tym vyuZije a se-
fadi jednotlivé obrazy a jaka konkrétni témata si
z pfibéhu vytahne. Miroslav Bambusek nejenze
radikalné upravuije fabuli, ale rozviji i celé jeji
(obvyklé) vyznéni. Postavu Woyzecka (hraje
ho Mark Kristian Hochman) nechava zemfit jiz
v poloviné a vrazdu jeho milenky Marie (herecka
Kamila ValG$kova a zpévacka Jana Vondr()
spacha misto néj Hejtman (Simona Pekova).
TradiCni interpretaci, tedy Ze za vrazdu Zeny
neni zodpovédny Woyzeck, ale prostiedi, které
jej k €inu dohnalo, Bambusek obohatil i 0 motiv
vlile vymanit se ze stavajiciho systému. Titulni
hrdina neni rezijné vylozen jako pouha obét spo-
leCnosti, ale naopak jako symbol revoluce. Hned
v prvnim obraze vySplha na kfiz, ty¢ici se nad
hledistém, a pfedstavi se jako Georg Blichner.
Shora pak provolava véty svého hessenského
manifestu a vybizi divaky k povstani. Zprvu mluvi

némecky, pak svij zapaleny proslov pretiumoéi
i do Cestiny. V originalnim znéni kfi¢i Woyzeck
své repliky o zemi v plamenech i ve chvilich, kdy
podiéhd halucinaénim staviim, a interpretujeme-li
némcinu jako odkaz na podvojnost hlavni postavy
— Bichner a jeho alter ego Woyzeck -, Ize tyto
scény chapat jako prostfedek k tematizovani
revoluce. Identitu politického aktivisty Ize vyCist
i z Woyzeckova kostymu, konkrétné jeho Zluté
plasténky, ktera pfipomene Svédskou détskou
klimatickou aktivistku Gretu Thunberg.

Jakozto druhé ja svého autora se Woyzeck
v Bambuskoveé pojeti nejvyraznéji projevi ve své
dobrovolné smrti, kterou Ize interpretovat jako
jedinou moznost vzpoury proti systému. | kdyz

samoziejmé pouze v mantinelech svéta Bilichne-
rovy hry.V plvodni verzi pfibéhu vojensky poskok
uboda Marii nozem poté, co podlehne Zarlivosti
i svym schizofrennim staviim, podporfenych hra-
chovou dietou naordinovanou experimentujicim
lékafem. V inscenaci se vSak dokaze z vlivu okoli
vymanit a jednat s&m za sebe: zabit se. Po smrti
nicméné postava Woyzecka nezmizi, ale nadale
se zjevuje jako memento Uporného vlivu okoli
na konani jednotlivce na jedné strané, a jako
pfipomenuti mozné aktivizace na strané druhé.

Formalné Ize inscenaci oznacit za hudebné-
-scénickou koldz, z niz jako centralni téma vystu-
puje potfeba angazovanosti a vyvolani vzpoury.
Zaroven je vice podobenstvim neZ pfibéhem.

YAOHIAHVE YNIY3LYY 0104



Georg Biichner a Miroslav Bambusek: Woyzeck, rezie M.Bambusek, HaDivadlo, 2019. Na pfedchozi strané: Mark Kristian Hochman (Woyzeck) a Kamila
Valdskova (Marie); na této strané: Jana Vondrd, Pavia Klusovd, Vitézslav Holata, Josef Zémécnik a Toma$ Vtipil FOTO KATERINA BARVIROVA
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Jednotlivé postavy nelze vnimat jako charak-
tery, ale spiSe jako symboly — moci v pfipadé
Hejtmana, oportunismu u Tambora (Jan Lepsik);
Anders neboli Ondfej (Jifi Svoboda) ztélesriuje
protipdl Woyzecka a Ize jej srovnat s postavou
rybare Seppa Jorgena z Dykova Krysare. Sam se
na revoluci podilet nedokaze, ale po Woyzeckové
smrti je schopen postarat se o jeho odkaz i dité,
které po sobé zanechal. Tento vyklad je podporen
i obrazem, v némz Anders v poloSileném smichu
kfi¢i na Hejtmana: ,Woyzeck ist nicht tot! Woy-
zeck ist nicht tot!”.

Celkové je inscenace z velké asti postavena
na intertextualnich odkazech. Kromé vy$e zminé-
ného manifestu Mir chysim, valku palécim!, ktery
Blichner sepsal v roce 1834, aby podnitil hessen-
ské venkovany k protestu v(iéi Utlaku ze strany
vrchnosti, se v inscenaci objevuji Utrzky fady dal-
$ich textdl. Casté jsou predevsim biblické odkazy:
citace Zjeveni sv. Jana, konkrétné lamani sedmi
peceti a nékolik versQ z kapitoly Nebesky trin,
popisujici Krista a Ctyfi apostoly, dvé podoben-
stvi z evangelia sv. Jana a sv. Lukée a cela fada
narazek v jednotlivych komponentech inscenace.
Pipomenut je koncept spoleCenské odpovédnosti
Jana Patocky a Bergova opera Vozzeck, na niz
neodkazuje Vtipilova hudba, ale samo zpracovani
Woyzecka ve formé hudebné-Cinoherni inscenace.

Scénografie Jany Prekové je naopak pojata
minimalisticky, velkou Cast stylizace prostoru tvor{
projekce Martina Cihaka, préce s light designem
a exponovany pohyb Silejicich &i agresivnich po-
stav. Zdi jsou zakryty bilymi potahy, aby na nich
vynikla vyrazna proménliva projekce evokuijici

nebe, jimz probleskuiji varovna slova. Vlevo v po-
zadi se nachdzi poloprihledny panel pfipominajici
plastovou sténu sprchového koutu, jenz je uréen
pro Woyzecka — zde moéi Doktorovi za zady, nebo
jen zkrvaveny leZi. Na zaCétku jsou po scéné po-
héazené odpadky, odkazujici na ekologicky pfesah
inscenace, posléze je vystfidaji skartované listy
papiru s Blichnerovym manifestem. Nezvykle
feSené je hledisté. Po levé a pravé strané se da
vystoupat do hledité od podlahy, v prostredni
Casti je elevace utata a zabezpecena zabradlim,
pfed nimZ se zdviha kovova ty¢, diky pfepazeni
kratkou kovovou destickou volné pfipominajici
kfiz. Atmosféru dotvafi barvami hrajici lightdesign
a dva druhy projekce. Prvni je tvofena z Utrzkd né-
meckych a Eeskych vét a slov (mimo jiné Flamme
brennt — ohen spaluje, Himmel — nebe, mrd aj.)
pfipominajici plochy zdi pomalovanych graffiti,
druhd z étvercovych obrazil pfirodnich Ukazd
(blesky, rudé slunce, valici se voda) poskladanych
do Sachovnice tematizujici moc Zivl. Projekce se
objevuji spole¢né s zivou hudbou Tomase Vtipila
i pfi Woyzeckovych vizichs).

Woyzecka jako ztélesnéni Georga Biichnera,
revolucionéfe ¢i dokonce JeZiSe Krista dopliuje
jeho milenka Marie (nelze si odmyslet symboliku
zjednoduSeného kfize, na néjz titulni hrdina tfikrat
vyleze, ostatné v jedné ze scén pred svou smrti
na néj vySplha i ona. Figuru, v niz mizeme spatfit

5) Sesticlennou kapelu vede sam skladatel hudby To-
mas Vtipil, hrajici téZ na housle; dalsi hudebnici jsou
Josef Zamecnik (banjo), Vitézslav Holata (baryton-
saxofon), Petr Fuéik (bici) a zpévacky Jana Vondr(
s Pavlou Klusovou.

dvojakost hfiSnosti i Cistoty a odpusténi, ztvarriuji
dvé Zeny: herecka Kamila Val(igkova a zpévacka
Jana Vondr(. Zatimco ValliSkova predstavuje
Mariino ,télo", Vondr(i dotvafi jeji mnohovrs-
tevnaty charakter a Ize ji oznacit za ,komentar
této postavy. Zprostfedkovava odkazy na Zeny
z biblickych podobenstvi, cizoloznici a hfisnici,
kterym Jezi$ odpustil (pfislusné verse tu ostatné
také zazni). Totéz plati i pro Marii v Bambuskové
inscenaci; prochazi ocisténim, aby mohla nést
odkaz mrtvého Woyzecka. Tésné pfed smrti do-
stava od Woyzecka-ducha n0z, aby jej pomstila
a pokusila se vzepfit utlatovatellim (a opravdu se
sama pokusi Hejtmana zavrazdit). To, Ze je Marie
i symbolem dobra, se stvrdi tim, Ze je pomsténa.
Poté, co ji Hejtman ubodé, sesypou se na néj
jako Bozi trest ,lidské kobylky", az se mezi nimi
ztrati. Jestli jej zabiji, €i jen tryzni, zdstava ote-
viiené: touto scénou celd inscenace konéi. Jedna
se vlibec o nejplsobivéjsi obraz, v némz se po
setmélém jevisti energicky pohybuje dav herctl
a here¢ek. Ruce maji prodlouzené francouzskymi
berlemi otoCenymi naopak jako hiilky, kterymi pfi
kazdém kroku diirazné tluou do zemé. Scénu Ize
v souladu s varovanim pfed ekologickou katastro-
fou Cist jako zobrazeni pété rany bozi, kdy maji
byt na zem poslany kobylky, které vSak neskodi
pfirodé, ale pouze lidem. Ti sice pociti bolest, ale
po pét mésich nebudou moci zemfit.

Odkaz Biichnera-Woyzecka coby symbolu
snahy o proménu spole¢nosti se neotiskne jen do
postavy Marie, ale ovlivni i Doktora, jenz ma jako
jediny z jeho ,utlaCovateld” potenciél se zménit.
Po smrti svého pokusného kralika si oblékne



jeho Zlutou plasténku, coz Ize interpretovat tak,
Ze sam prejal roli revolucionare; zacne se také
krmit hrachem a podlehne stejnym vidénim, jako
predtim Woyzeck. Silenstvi obou se dé Gist skrze
vizi 0 apokalypse sv. Jana. Nejde jen o projevy
schizofrenie ¢i jiné psychické nemoci, jak to ob-
vykle byva interpretovano, spie o pfedzvést
konce svéta, ktery, Woyzeckovymi slovy, ,jako
by zemrel”. Nelze si nevSimnout toho, ze poslani
pfejima postava intelektuala: za prvé se oblou-
kem vraci odkaz na Georga Biichnera, ktery
s postavou Doktora splyne, za druhé Ize toto
feSeni Cist tak, Ze pravé vzdélany ¢lovék by mél
prohlédnout, kam spole¢nost sméfuje, a jeho
Udélem je pokusit se s tim néco udélat.

Protipélem scén, které slouzi k expozici
postav jakoZto symbold, jsou davové obrazy,
ve kterych je kriticky reflektovan stav soucasné
spoleénosti. Masa bez idealli &i jakéhokoliv smé-
fovani jde ruku v ruce s prevazujicimi hodnotami
konzumu, ktery je jednou z pfi¢in devastace Zzi-
votniho prostiedi. Davové scény se odehravaji
v prostfedi turistického letoviska, kde je cilem
ubavit se k smrti. Rozcvicky, volejbal, tancovacky
ve stylu Hori, ma panenko! ¢i tanecky opilcl se
stfidaji se silné stylizovanymi, nékdy méné nékdy
vice upravenymi scénami z Woyzecka, které
zde slouzi jako konkrétni komentaF disledku
bezohledného chovani spoleénosti.

Za hlavni interpretaéni kli¢ inscenace Ize
ovSem povazovat pasaz, ktera je jednou z dra-
maturgickych Uprav textu: ,pohadkové” vypraveni
o lamani sedmi peceti v podani Marie Ludvikové.
Pfi kaZdém opakovani véty ,Beranek zlomil... “vy-

tahne herecka — odénd v narodnim kroji — z kapsy
zéstéry vlaSsky ofech a rozlouskne jej. Jako je-
dina ze scén se toto vypravéni odehrava v pfiro-
zeném piném svétle a v Uplném tichu, kontrastné
k divokému viru opanujicimu vétSinu inscenace.

Predvadéné obrazy jsou podpofeny expre-
sivnim herectvim: dialogy jsou protkané hlasi-
tym smichem, kfikem i plaem. Kazdy z hercl
i hudebnikd se v nékterych momentech dostava
V tomto ohledu vynika Mark Kristian Hochman
jako Woyzeck, jenz vyuziva nejen své pohybové
kondice a akrobatickych dovednosti, ale i hlaso-
vych moznosti k tomu, aby se i jeho télo stalo
symbolem hrozici zkazy planety.

Pod boufici hudbou, hudebné-vizuélnim
peklem a Woyzeckovym Fevem vynikd varovna
replika blouzniciho Doktora: ,AZ se ze dne stane
— ta je nejsiln&jSim motivem celé biichnerovské
reflexe soucasného stavu spolecnosti.

Maxim Gorkij: Maloméstaci, reZie Ivan Buraj,
dramaturgie Matéj Nytra, scéna Lenka Jabir-
kovd, kostymy Katefina Marai, HaDivadlo, pre-
miéra 13.12.2018

Georg Biichner a Miroslav Bambu$ek: Woyzeck,
rezie M.Bambusek, dramaturgie M.Nytra, hudba
Tomas Vtipil, vyprava Jana Prekovd, filmové
projekce Martin Cihdk, HaDivadlo, premiéra
12.3.2019

redakce Vladimir Mikulka

MARIE ZDENKOVA
MARYSA (KRICI)
MARYS$A (MLCI)

A Ze ten, s nimZ by byla stastna, nelisi se objek-
tivné snad ani mnoho od toho, s kym se umuci.
F. X. Salda (o hie Marysa)

ceska vesnice a eska klasika Na tak zvané
klasickych dramatickych textech je Uizasné to, ze
ale téz necitlivé, ba i inteligentni zasahy do textu,
smyslu, pojeti. | v krajnim pfipadé: kdyz je klasicky
text podkladem pro vyslovené Spatnou inscenaci,
stejné se odnékud z jejiho dutého nitra potuteiné
sméje a podstrkuje jakysi smysl. Spole¢né dilo
Aloise a Viléma Mrstikovych — venkovské drama
Marysa - je mozna jedinym &eskym ,klasickym*
dramatickym textem, ktery ve zkousce drama-
turgicko-rezijniho ,nasili“ vedle Shakespeard
a Cechovil opravdu obstoji. Disponuje nosnym,
gradujicim dramatickym obloukem, ktery se ne-
zhrouti, ani kdyz se rozseka a znovu poslepuije,
a hutnymi charaktery, pfezivajicimi i svou smrt.

Marysa je druhym titulem z Eeské venkov-
ské dramatické klasiky, jehoz se chopil soubor
Depresivni déti touzi po penézich. Na scénu Ve-
nue ve Svehlovce prichazi po Nasich furiantech
(premiéra 2017),'/ ktefi znamenaji pro ¢eskou
") O inscenaci psala Barbora Etlikové v ¢lanku Ceskd
identita je... (SAD 5/2017). V tomtéz Cisle vySel i text
téchto Furiantu.
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