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VLADIMIR MIKULKA
TEMNA PUTOVANI JANA KACENY

Rezisér Jan KaCena se po skonéeni svého
pravidelného plsobeni v Eliadové knihovné
(a nasledujicim krachu pokusu o pravidelné
provozovani divadla v holeSovickém Podniku)
vénoval téméF vyhradné inscenacim ve vlastni
produkci. Vysledkem byla série poloutajenych
tituld, které se po premiéfe parkrat zopakovaly
pro nepocetné publikum sloZzené z kamaradu
a pfiznived, ochotnych vypravit se za nejistym
zazitkem do atypickych prostor(i — a pak se nad
novinkami nendvratné zavirala voda. Situace se
zménila na podzim 2017, kdy Kagena nejprve
prekvapivé reziroval v Horackém divadle Jihlava
(spole¢né s Katefinou Dudovou) a viceméné
paralelné s tim, ovSem podstatné méné pfekva-
pivé, i v A studiu Rubin.") Na podzim 2018 na
tuto dvojici navazaly dalsi tfi tituly, u kterych Ize
pfedpokladat, Ze se stanou (nebo se uz staly)
soucasti bézného provozu a oslovi tak relativné
SirSi okruh publika. V HaDivadle to byla adaptace
proslulého Platonovova romanu Cevengur, v Ru-
binu demlovska kolaz Stojim ve tmé abych vi-
dél svétlo délam zlo aby dobro kvetlo MIRIAM

") O obou inscenacich se Ize doCist v SADu 3/2018
v ¢lancich Marie Zdefkové (Ruby néZnych koZiskd)
a Barbory Etlikové (Komunikace na prvnim misté).
Ve stejném Cisle Jan Kagena popisuje vySe zminéné
peripetie v rozhovoru KdyZ pfipustite nahodu, miZete
dostat dérek.

a konec€né v Autobufu variace na détskou prézu
Daisy Mrazkové Hald, Jdcicku nazvana Jacek
stavi dim.

ztraceno na D1 HaDivadlo se pod vedenim
uméleckého $éfa Ivana Buraje vénuje ,divné” &i-
nohfe pravidelné a cilevédomé; hostovani jedné
z nejvyraznéjSich postav ceského divadla tohoto
typu do zdej$i dramaturgické skladby zapada do-
cela logicky (nemluvé o tom, ze KaCena studoval
JAMU a ma tudiz k Brnu osobni vazby). Stejné
logicky plisobi volba literarni pfediohy, Kagena je
milovnikem i znalcem literarni tvorby okrajové, out-
siderské chceteli, a to pfedevsim pravé té ruskeé.
Andrej Platonov je zas v této oblasti postavou
téméF kultovni (zaslouzeng, nutno dodat). HaDi-
vadlu s jeho zajmem o angazovanou dramatiku
navic muselo konvenovat i revoluéni téma romanu,
jakkoli to je s Cevengurem v tomto ohledu dosti
komplikované. Lecéemu nasvédéuje i to, ze se na
pfipravé inscenace podilel samotny Buraj — v roli
dramaturga, pro néj zcela netypické.?)

Nejslavnéjsi Platonovovilv roman se fadi mezi
fascinuijici, ale zaroveri hodné obtizné uchopitelnd
dila; nema jasnou déjovou linku a prochazi jim
spousta tézko zapamatovatelnych postav, jejichz
pfibéhy se chaoticky prolinaji, nebo naopak bez
varovani ztraceji. Dlouho to vypada, Ze osu budou
tvofit osudy sirotka Sasky Dvanova, ztraceného
kdesi v nekonecném prostoru ruské provincie, ve
druhé ptilce se ale pozornost pfenese na podiv-
%) V programu je jako jediny autor adaptace uveden
Kacena, sam Buraj vSak v dramaturgickém uvodu
k inscenaci vystupoval spi$e jako spoluautor.

nou komunu v titulnim mésté Cevengur (do néjz
Dvanov pfiputuje az v zavéru romanu). Tam se
malé skupince mistnich bol$evikl — pfiznacné
jich je dvanact — podafi po vyvrazdéni veskeré
mistni ,burzoazie" zavést komunismus, ktery se
v jejich pfedstavach podobé spi$ jakési matozné
nirvané, ob¢as prolozené zmatenou schizi. Kli-
cova je tu predevsim dilem poetickd a dilem dep-
resivné bezvychodna atmosféra, v niz se zjittena
revoluéni jurodivost prolind s drtivym fatalismem
i s nevzru$ivé samoziejmou vSudypfitomnosti
smrti. V&e je pfitom proSpikovano absurdné nad-
uzivanou revoluéni terminologii, ktera tu pini roli
blizici se spis ritudinim &i magickym formulkam.
Ironie je zfejma, o jeji mife se vSak Ize jen do-
hadovat: pfestoze je Cevengur napsén ve tieti
0S0bé, nabizi neuspofadany pohled ,zevnit“,
nikoli z nadhledu vsevédouciho & posmivajiciho
se autora.

Z hlediska divadelni adaptace predstavuje
roman hodné obtiznou vyzvu, sou¢asné je vSak
ziejmé, ze se mu Kacenovo divadlo podoba pfi-
nejmenSim v tom, Ze také sméfuje k tomu, aby
vytvérelo nerealné vyhlizejici svét, fantaskni,
neusporadany a nelogicky. | zde se obvykle zcela
samozfejmé misi hrozivost s humorem a naivita
nebo dokonce ,neobratnost” s komplikovanosti.
Coz pochopitelné neni zadnou zarukou, Ze se
tyto dvé blizké poetiky dokazou setkat.

Kacena s Burajem se zjevné nesnazili o logic-
kou a zpfehledriujici interpretaci romanu, o zdd-
raznéni néjakého konkrétniho tematického nebo
déjového motivu. Spis vybrali jednotlivé vystupy
- a to podle zvnéjSku nepfili§ srozumitelného
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Andrej Platonov: Cevengur, reZie a adaptace Jan Kacena, HaDivadlo, 2018. Jan Lepsik (Cepurny...), Miroslav Kumhala (Bah...), Jifi Miroslav Valigek
(Kulkln) a Lucie Andélova (KOijﬂkin) FOTO KATERINA BARVIROVA
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klice —, nékdy delsi, jindy tvofené pouze nékolika
Utrzkovitymi dialogy postradajicimi elementarni
kontext. Sasku hraje Mark Kristian Hochman,
vétsina ostatnich hercl se z pochopitelnych
davodu (nikoli vSak prehledné) stfida v riiznych
postavach; z méné pochopitelnych diivodd pfi-
tom par docela podstatnych muzskych postav
predstavovaly herecky. Konkrétné Lucie Andélova
Kopjonkina, nomadského bojovnika a jakéhosi
revoluéniho Dona Quijota, nebo Tana Malikova
Prosku, Saskova nevlastniho bratra. V kazdém
pfipadé: pro toho, kdo Cevengur pfedem nezna,
jde o shluk scén, ze kterych se dost dobfe nedé
odecist déj, ani racionalni smysl. Znalost pred-
lohy umozni odhadnout kdo, co, kde a pro¢ fika,
vic ne. (Dodatec¢né prozkoumani scénére potvrdi
pouze plvodni dojem, Ze v prvni poloviné se na-
padné Casto objevuji vystupy souvisejici se smrti,
zatimco v té druhé prevazuje revoluéni rétorika.)

Trochu podobné je to i s vytvarnym pojetim.
Viceméné dobové realistické kostymy (at uz us-
mudlané trhanské nebo &echovovsky elegantni)
doplni ve druhé poloviné napfiklad buranské
Sustaky, ale dojde tfeba i na rytifsky Ulet, u kte-
rého je vlastné jedno, Ze se jako bizarni vedlejsi
motiv vyskytuje i u Platonova. Jesté o poznani vic
se do véci polozil scénograf Matéj Sykora, jenz
se misto celkové stylizace hraciho prostoru sou-
stfedil na nékolik velkych, solitérnich a pfiznané
kaSirovanych objektli. Hned Gvodu se na jevisté
shlry snese velka kovadlina (Ctenafi si vzpome-

Andrej Platonov: Cevengur, reZie a adaptace Jan
Kacena, HaDivadlo, 2018. Tana Malikova (Proska)

nou, ze Sasu vychovaval kovar) a po stranach
stoji asi metr vysoké kuZely, napdl svicky a na-
pll sopky. Kromé toho se hazi velkymi lidskymi
kostmi, objevi se pohybliva lokomotiva s efektné
z&ficimi rudymi svétly (o vlacich a lokomotivach
se u Platonova piSe Casto, v inscenaci je navic
kromé toho pfipomenut i slogan o revolucich
jakozto ,lokomotivach déjin“), dlouh& scéna,
ktera se odehrava ve vlaku, je snimana on-line
pomoci videa. Dominantou druhé poloviny je
obrovska pést, ktera se v posledni scéné roze-
vie jako kniha a ukaze se, ze skryvala stisnény
pokojicek, v némz se odehraje vystup situovany

do Moskvy (pro¢ pravé tam, Ize pochopit pouze
se znalosti romanu).

Potlaceny déj, nesrozumitelnost a obecné
obtizna racionalni uchopitelnost by sama o sobé
nepfedstavovala problém, v KaCenovych insce-
nacich je to obvyklé a byva to podstatnou sou-
Césti jejich kouzla. Potiz je v tom, Ze v pfipadé
Cevenguru tahle nesrozumitelnost postradéa
tajemstvi i atmosféru, coz plati jak pro vypravu,
tak pro herectvi. Pfedstaveni jako celek — ale
i v jednotlivostech — plisobi spi§ téZkopadné nez
magicky nebo zbésile. Uginkujici nemaji pev-
nou plidu pod nohama (a to ani z hlediska jasné
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vystavénych situaci), pfitom se tu ale nikomu
pfili§ nedafi — nebo mozna ani nechce — ,nehrat.
Kacena spolupracuie s celou fadou hercli nejriiz-
néjSiho naturelu i Skoleni, pro ty, ktefi jsou s nim
srozumeéni, je ale typické, ze dokaZou na scéné
pfirozené pobyvat, poviavat, byt samozfejmou
soucasti déni, tfeba nesmysiného. V HaDivadle
se nejspi$ trvalo na tom, Ze se bude hrat jako
obvykle — a vysledkem je neustalé nahazovani
figurek, které navzdory veskeré razovitosti po
chvili beznadéjné splynou. Jednotlivé vystupy
tak zacnou nebezpecné pfipominat nepfili§
vydarené Zanrové variace na obligatné barvité
ruské motivy. Ze néco takového téméf jisté nebylo
cilem, dava jen slabou dtéchu. Tim spi§, Ze ins-
cenatofi tomuto povrchnimu vnimani vychazeji
vstfic v nékolika prvoplanové legracnich scénéch.
Treba pfi ,funkcionafské" grotesce s pfijimanim
Sasky do strany nebo v intermezzu trojice, ktera
usilovné pochoduje a nevi kam: ,Kam jdete?/
Jdem nékam, kde nds nékdo zastavi. Oto¢ nds
—a pujdeme zpdtky./ Tak to jdéte radéji dopfedu.”

S ohledem na vySe feCené neni aZ takové
prekvapeni, Ze v celé inscenaci vyznivaji nejlépe
dvé pasaze, které se od ,standardniho® déni
z4sadné odliSuji, respektive se nachazeji jaksi
mimo hlavni proud. Prvni je dlouhd, rozehra-
vana prestavba, ktera tvofi pfedél mezi Uvodni
a ¢evengurskou pulkou. Zatimco se technici
lopoti s velkymi objekty, kdosi si sedne k pianu,
objevi se samovar (po chvili vybuchne, pokud
mé pamét neklame), zpiva se, nékdo vypravi
pohadku, zkratka zavladne uvolnénd nalada
a nahle sympaticky nepfehledné hemzeni. Pfi mé

reprize pomohlo i to, Ze se ze zakulisi pfekvapivé
vynofil samotny rezisér s lahvacem v ruce, snazil
se pfimét herce k improvizaci a bezstarostné
pfitom bryndal pivo kolem sebe. Své kouzlo ma
i dlouhd zavére¢na scéna, ktera se odehraje
v malém pokojicku, skrytém uvnitf obfi pésti.
V ném se setka davna Sadova laska Sonfa s blize
neuréenym muzem, trochu odtazité a unavené
spolu hovofi, Ize tusit, Ze dojde i na intimnosti,
vSe ale plsobi viazné, rezignované, bez Zivota.
Za okamzik pfijde SaSka, pést i s pokojickem
zaklapne, zazni pisnicka a je konec.

Cevengurneni inscenace vyslovené $patna,
spi$ trochu nijakd, postrada energii, kouzlo
a samozfejmost téch opravdu povedenych
Kacenovych kusu. Ukazuije se tu, jak je Kace-
nova poetika kfehka a zavisla na srozuméném
prostiedi, respektive jak riskantni jsou pokusy
ji naroubovat na ,usazeny“ styl zavedeného di-
vadelniho souboru, byt tfeba poetikou blizkého
a nejspis i vstficného.

putovani podle Demla Kacendv vcelku brzky
navrat do Rubinu (necely rok po premiéfe Trak-
tatu o stepnim viku) pfinesl po relativné pfistup-
ném premiérovém titulu pfiklon k radikaInéjsi
akci. Signalizuje to uz ,bezohledny“ ndzev stojim
ve tmé abych vidél svétlo délam zlo aby dobro
kvetlo MIRIAM, a samotna inscenace si co do
neproniknutelnosti nezada ani s Kacenovymi
sklepnimi vystfednostmi. Neni sice dost dobfe
mozné odhalit vSechny zdroje, ze kterych je ta-
hle poutnicka kolaZ sestavena (coz u Kaceny
nepfekvapi), jeji patef vdak tvofi malo znama

kniha Jakuba Demla Pout na Svatou Horu. V té
Deml s téméf Ctyficetiletym odstupem (vySla
roku 1946) popisuje zimni pout ze Staré Rise
na Svatou Horu u Pfibrami, kterou spole¢né
s Josefem Florianem a Antoninem Ludvikem
Stfizem podnikli v roce 1909.

Nélada nékolika prvnich minut pfedstaveni
se lii od toho, co se bude dit déle, je vSak svym
zpUsobem docela pfiznaéna. Kadena se chytne
velmi zkratkovité asociace, a na Uvod nechd tro-
jici hercl kompletné pfezpivat davny hit skupiny
Poutnici AZ uslysim hvizdani. Ve zni z play-
backu, pouze Pavel Neskudla hraje na kontrabas
trochu podivnou basovou linku, pfiéemz vyhlizi
velmi somnambulné; véetné téch momentd, kdy
svlj néstroj ,rozverné“ proto¢i kolem osy. Jeho
kolegové markyruji zpév na nesmysiné vysoko
nastavené mikrofony, Jacob Erftemeijer k tomu
jesté pomoci smetaku simuluje séla na banjo.
V$e je nastaveno na jasnou a vcelku banaini
country parodii, jenZe vSichni se tvafi naprosto
vazné a celou tu veskrze absurdni akci nijak vi-
ditelné neshazuiji. Dokonce ani, kdyz Erftemeijer
po skonceni pisné opakuje idiotskou ,pro-po-
hodovou“ fe¢ jakéhosi festivalového speakera
- a to slovo od slova, dokonce vCetné prefeku,
presné tak, jak to Ize nalézt v pfislusném klipu
na YouTube. Vysledkem je smés pobaveni, trap-
nosti a pochyb, jestli by nakonec nebylo pfece
jen dobré ve vidéném a slySeném hledat jakési
hlubsi sdéleni. Pointa samoziejmé chybi. Star-
tovni pole je pfipraveno, podivna pout mize zacit.

Podstatnou roli ma vyprava Michala Kubicka.
Je zdanlivé jednoduchd, v nékterych ohledech
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az naivisticka, pfitom ale velmi dobfe souzni
s tim, co se na scéné odehrava, a navic se do-
kaze neustale proménovat; dalsi a dalsi mala &i
Vétsi prekvapeni se nepfestavaji vylupovat az
do konce predstaveni. V Gvodu stoji herci pred
dvojici velkych desek s vyraznou strukturou dfeva
(u Demla se Easto mluvi o lese), na té levé je
kromé toho jemné vyznacen obrys venkovského
kostela se Stihlou zvonici a s vyfiznutym okén-
kem. Zhruba po dvaceti minutéch Jan Strejcovsky
odsune desky do stran, za nimi se objevi malé
vyvy$ené pddium a v dalce” na erném vykrytu
polokruhova dfevéna deska s malbou kopecku
s kostelem (a s nékolika miniaturnimi stfibrnymi
andély ¢i snad hvézdami okolo). Jakmile se pout-
nici ,pfiblizi*, deska se jednoduse otoci a vzdale-
nost se razem zkrati: kostelik je na rubové strané
namalovan v detailu. KdyZ pak Erftemeijer s jistym
usilim (potize tohoto razu se v Katenovych pred-
stavenich bézné pfiznavaji) vytahne ke stropu
trojuhelnikovou desku vyzdobenou bozim okem,
vznikne Utulny prostor, ktery pfipomina dilem
kostel a dilem kukatko starych loutkard. Uvnitf se
pak odehrava vétSina dalSich akci. Objevi se vSak
i zpoCatku skryté objekty, tfeba padaci schody
nebo velkd papundeklova makovice, které se
necekané vyklopi ze strany, nacez ji Strejcovsky
zabodne do bochniku chleba a postavi na pddium
jako dopravni znacku. Skonéi povéSena na pravé
desce, symetricky ke kosteliku, namalovanému na
té levé. Posledni kouzlo nastane v Uplném zavéru,
kdy zadni desku nahradi barevny naivisticky ob-
razek venkovské krajiny s rybnikem, slunickem,
jelenem a sumcem.

Trojice U€inkujicich se neurcité vymezenym,
ale plisobivym prostorem pohybuje s nenucenou
samozfejmosti. Cemuz napoméha i to, Ze jsou
obleceni ve zcela nendpadném soucasném civilu,
na nohou maji sportovni boty a na hlavach ksil-
tovky (jen NeSkudlu zdobi staromédni vydrovka).
Svlij vyznam ma i to, Ze Erftemeijer s NeSkudlou
jsou Skoleni herci, a po celé predstaveni vyhli-
zeji veelku solidné a vazné. Jan Strejcovsky je
ovéem filmaf a pouze pfilezitostny (ne)herec
disponujici osobitym jevistnim charismatem.
Miuvi vysoko poloZenym, tak trochu ,telecim*
hlasem, neustale vyhlizi ponékud nejisté, po
vétSinu doby se drzi trochu stranou na pravé ¢asti

jevisté a do debat o vzneSenych tématech se
obvykle nezapojuje. Zda se, Ze ho ze vSeho nej-
vic zajima elektricka vrtacka, se kterou zachazi
jako s obrovskou pistoli. Svéraznym refrénem
je mnohokrat zopakovana akce, provedend do
proslulého rytmického cinkani pokladny z uvodu
pisné Money: strejcovsky kovbojskym grifem
vytasi vrtacku, zacvaka ,zasobnikem®, vrtacku
si nadhodi a stréi ji zpét do pouzdra u boku.
Svij arsendl také postupné rozsifuje: dojde i na
maly skladaci samopal (ten jesté ke vSemu stfili),
a pak dokonce, pokud jsem tedy zbraf spravné
identifikoval, i na slavny armadni samopal vz. 58.
Srozumitelny vyznam to nem4, ale je mozné se
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dobrat jisté logiky, i kdyz charakteristicky pokfi-
vené: Deml nékolikrat pfipomina, ze vSichni tfi
poutnici méli u sebe revolvery, a pousti se do
Gvah, co to znamena, byt ozbrojen.?)

Obdobné rozvolnénym zplsobem se k pout-
nickym vzpominkam vztahuje téméf celd ins-
cenace. Formainé sestava z kratkych, nejasné
ohrani¢enych vystupd, z nichZ se vétSina odrazi
od konkrétnich situaci z Demlovy knihy, pretvari
je v8ak do viceméné samostatnych obrazd, ve
kterych Ize ptvodni smysl odhalit pouze s dobrou
%) Divadelni program kromé toho uvadi citaci Josefa
Vachala, ktera vyhlizi jako jeden z kli¢ k celé insce-
naci: ,Ja revolver, Deml modlitbu doporucoval”.

znalosti predlohy. (V tomto smyslu se ostatné
shoduje s Cevengurem). Pro divaky, ktefi Pout na
Svatou Horu necetli, pfedstaveni zlistava sledem
viceméné nesouvisejicich vyjevd, ve kterych
se nepfili§ jasné a nepfili§ disledné narazi na
motivy souvisejici s putovanim a virou. Coz ne-
musi byt nijak na Skodu: stejné jako fadu dalSich
Kacenovych opusl Ize i stojim ve tmé... chapat
jako téméf abstrakini divadelni poezii, jejiz sila
nestoji a nepada se srozumitelnym pribéhem ¢i
racionalné uchopitelnym obsahem.

V inscenaci se objevi také nékolik hudeb-
nich &isel. Ve vétsiné z nich hraje Neskudla
na kontrabas, obcas se pfipoji Erftemeijer na

Jakub Deml, J.Kacena a kolektiv: stojim ve tmé
abych vidél svétlo déldm zlo aby dobro kvetlo MI-
RIAM, reZie J.Kacena, A studio Rubin, 2018. Pavel
Neskudla, Jacob Erftemeijer a Jan Strejcovsky

klavir, ten ovSem stoji ve vedlejsi mistnosti,
takZe piano i zpév ponékud absurdné znéji skrz
dvefe baru (coz je typicky kaCenovsky pfistup
béhem vySe zminéného otevirani kukatkové
scény: rytmizovany a dost mozna i ¢astecné
improvizovany recitativ je podavan tak trochu
ve stylu Filipa Topola (,co je pravdivé, zni jako ne-
pravdivé/ a naopak/ rétorstvi/ a dalsi picoviny*),
a nepravidelné jej proklada slogan ,,umély sloh”.
Celé to plsobi velmi naléhave, pfestoZe ani zde
neni Uplné zfejmé, o¢ vlastné jde (uz jen proto,
ze Erftemeijerovi neni moc dobfe rozumét*/),
jako celek vSak pisen navozuje dojem pohrda-
vého odfrknuti nad prefabrikaty myslenkovymi
i jazykovymi (nechut k plevelnému slovu ,jakoby*
se ostatné dostala i do programu). Strejcovsky
pfitom do rytmu Sroubuje a posunuje deskami;
kdyz je hotov, bez zjevného dlivodu se zabali do
koberce, ze kterého ho kolega — vracejici se od
klaviru — opét kopnutim vymota.

Jednim z Kagenovych kouzel je to, ze dokéze
pfimét herce, aby ve, co délaji, plsobilo naprosto
obycejné, nenarezirované a tudiz svym zpliso-
bem i pfirozené. (Zda se to byt snadné, ale nevim
4) S&m jsem mél nejprve dojem, Ze dotyény slogan
zni ,umély slon”, a potom ,uméni slov”. Charakteris-
tické je, ze se mi obé moznosti zdély v kontextu déni
docela pfijatelné.
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0 Z&dném jiném Ceském divadelnikovi, ktery by
néco takového dokazal, nebo toho prinejmensim
umél tak G¢inné vyuzivat.) Napéti, vyvolané ne-
obvklym spojenim samozfejmosti a vykloubené
absurdity, byva jednim ze zakladnich plvabl
vétsiny Kacenovych inscenaci — a v pfipadé
stojim ve tmé... to plati obzvlasté silné. NeSetfi
se tu ani dalsim Kagenovym oblibenym postu-
pem: vazna pasaz mize byt kdykoli naprosto
bezohledné prolomena vtipem, ¢asto zamérné
lacinym, cynickym nebo rozbihavym. Mize se tak
stat na drovni jediné repliky Ciizolované akce, ale
i celého vystupu. Prikladem budiz byt kapitolka,
ve které Deml popisuje, jak vyhladovéli poutnici
pfisli do hospody, hostinsky je povazoval za ,lepsi
hosty*, jenZe oni neméli penize na vic, nez na
obyé&ejnou polévku. Trojice nejprve s tupou do-
slovnosti rozehrava repliku ,jeden se podival na
druhého, druhy na tfetiho... atd.”, pak je mnoho-
krat zopakovan vyrok ,vield polévka mohla by byt
dobra“, a korunu celé té podivnosti, pfedvadéné
s naprosto vaznou tvafi, nasadi Erftemeijer, ktery
si z ucha ,vytadhne“ dlouhou kovovou Izici coby
ozvuk Demlovy véty (,jako kdyz mné do mozku
vrazi drevény klin“). Nagez se plavmo pfejde do
zcela nesouvisejici situace, ve které se poutnici
pusti do vah o smrti, ktera ,jde s ndmi, a moZna
proto jsme tak srdecni a veseli".

Uplné stejné se ale mohou do déni prolomit
vystupy, které se zdaji pfichdzet z Upiné jiného
svéta. Treba monolog, ve kterém Erftemeijer sedi
na forbiné a promlouva jako pokorny benandant,
pfislusnik bizarni kfestanské sekty, jejiz ¢lenové
bojovali proti temnym silam specialnimi metlami

(odtud zfejmé pFitomnost spousty kostat v celé
inscenaci). Nebo dlouha citace z titulni Demlovy
basné Miriam, kterou Neskudla odfikava vklece
a obleceny v sukni coby ,divka s krajaem mléka“
(to je jedna z postav, se kterou se poutnici se-
tkali). | tentokrat bez jakéhokoli zleh&eni, zato
vSak do mikrofonu, s jehoz pomoci je recitaci
dodavano stale se prodluzujici echo, takze to po
chvili zni, jako kdyby mluvilo nékolik hlast pfes
sebe. Vystup se odehrdva v nefalSované ma-
gické naladé: Erftemeijer uz pred jeho zaCatkem
vyrobil pod levou deskou studanku, tj. kovovy
kybl, do kterého tece uzavienym okruhem voda
(samozfejmé s charakteristickym zvukem, ktery
se misi s dunénim zvond), a z okénka zvonice
zafi svétlo. NeSkudla zvolna pfiSel po schodech
vyklopenych odkudsi shora. Rekne se tu sice
docela vécné, Ze divka jde po schidcich do
sklepa, ale dojem postavy sestupujici z nebes
je skutecné intenzivni. Tim spi$, ze lyricky dialog
s opakujicim se oslovenim sestficko-bratficku
kon¢i versem ,v rdji jsem byl, sestficko".
Demliv Zjitfeny katolicismus je samozfejmou
danosti a vinscenaci pojednavajici o pouti k mistu
marianského kultu pochopitelné predstavuje
dlleZity spodni proud, jakkoli ¢asto jen tuseny.
S Janem Kacenou je to v tomto ohledu podstatné
komplikovanéjsi, nelze vSak prehlédnout, ze se
k otdzkam viry, ke kfestanské mystice a speciainé
k marianskym zjevenim vraci opakovang. Vzdy
s charakteristickou dvojlomnosti, napul pokorné
a napll rouhavé. Konec konc nejspi$ i proto mu
mize byt blizky Jakub Deml; vnitfni pnuti a po-
véstna neochota ,plout s proudem* tvoff dlleZitou

soucast celé demlovské mytologie. Z divadelniho
hlediska je takovy pfistup nepochybné inspirativ-
néjSi nez byva u ,kiestanského® uméni zvykem.
(Pri¢emz zdQraznuji, Ze uvozovky jsou v pfipadé
vyrazu krestanské" obzviasté dllezité.)

Temnou atmosféru vySe popsané scény
razné sestfeli Strejcovsky, ktery se svou vzdy
trochu legraéni nosovou intonaci prohlasi: A tim
také celé predstaveni konci, damy a panové. Uz
mé z toho sakralu stejné boli hlava.” Divaci se
zasméji, rozsviti se a vypada to, Ze je opravdu
konec. Jenze neni. Herci si misto dékovacky
znovu sednou, zeSefi se a hraje se dal. FaleSny
konec byva riskantni zalezitosti, zvlast kdyz pfi-
jde po hodiné nepfili§ srozumitelnych obraz(
— a pfi listopadové premiéfe stojim ve tmé... se
to jen potvrdilo. V dal$im, zhruba pllhodinovém
putovani se uz atmosféru prvni asti nepodafilo
znovu nahodit; pfedstaveni se spi$ jen dovleklo
v silicich rozpacich do konce. Na lednové reprize
bylo vSechno jinak. Pokud to dokazu posoudit,
tvlrci inscenaci zkrétili, herci plsobili celkové
jistéji a zavérecna tfetina si diky tomu s pred-
chozim dénim nijak nezadala.

Fale$ny konec pfitom neni tplné svévolny,
odpovidd momentu, kdy si trojice vyCerpanych
poutnikl pGjéi od znamého farafe penize a po-
pojede kus cesty viakem (i zde vSak plati, ze ze
samotného déni na scéné to pfilis jasné neni).
Po delSich debatéach ve vlaku nasleduje nejve-
selej$i a nejpfiznanéji absurdni pasaz inscenace.
Stfedobodem dobyvani do zam&eného klastera
je obrovska klicova dirka, do které se Ize doslova
nasoukat, poté akce plynule prejde do boufe,



pfi které Erftemeijer se zamérnou neobratnosti
manipuluje naivisticky namalovanymi vinami,
v8e, co jesté na jevisti stoji. Zkazu podkresluje
nedbale zasmyckovany Uvod pisné Riders on the
Storm: pofad dokola zni nejen dést s hromem,
ale i nemilosrdné utnuty dvodni pditakt hudby
(mimochodem, v3e nakonec vyusti do pfipome-
nuti pfibéhu Svatého Krystofa). Pak uz pfijde jen
dlouha temna psychedelicka pasaz, kdy jsou na
tympanon promitany zabéry stada ovci s pastyr-
skymi psy, zatimco Strejcovsky stfelbou zhasina
plamen svicky a pfitom opakované vykfikuje: , To
Jesté neni konec!” A na Uplny zavér zazni tajemny
vyrok, ktery Deml pfipisuje Josefu Florianovi:
»Pro¢ jsme nemohli Cekati do rdna, abychom
dosli za svétla?/ To byste tam pfisli jako Uplné
jini lidé. Nic by se nestalo.”

Stejné jako je hlavnim smyslem pouti samo
putovani, nikoli jeji cil, je i stojim ve tmé... ins-
cenaci, ve které nejde o to nékam dojit nebo
sdélit néco konkrétniho. Nabizi tapavé putovani
krajinou velmi svébytnych, velmi plsobivych
a Casto i velmi zdbavnych divadelnich obrazd.
Cini tak zplsobem, ktery je sice obraceny do
sebe (Martin Svejda pouzil dokonce vyraz ,au-
tisticky“/), nikoli vSak arogantni nebo samolibé
zaumny. Vyzyva ke spole¢nému hledani i udivu.
Pro Kagenu je to typické: berte nebo nechte,
vysvétlovat neumim a vlastné ani nechci. Za sebe
tedy opakovaneé fikdm, Ze beru. Jakkoli chapu ty,
%) ,Kacentv zpusob préce (rodem stejny jako Lébliiv)
Jje zajimavy, ¢i chees-li: fascinujici, zaroven je ale, fekl
bych, dost autisticky.“ Nadivadlo, 4.11.2018

ktefi se (ke své Skodé) s takovym pojetim divadla
jednoduse mijeji.

Jacek, ktery to myslel dobre S divadlem Bufet,
nebo presnéji feeno s Autobufem, tj. s pojizdnou
scénou Divadla Bufet, nebo jesté presnéji se
¢lenem divadla Bufet Petrem Reifem, jiz Kacena
jednou spolupracoval: v roce 2016 nastudovali
monodrama Unhappy Happy. V ném jako in-
spiraéni zdroj pouzili bizarni citace Vincenta
Venery, schizofrenika a druhdy zpopularnélé
figury prazského undergroundu, kombinované
s psychiatrickymi historkami neurologa Olivera
Sackse. Predstaveni se od zprvu spie zabavné
surrealného Veenerova pabeni pfesunuje ke stale
tizivéjSimu a depresivnéjSimu zachyceni kom-
pletné rozpadlé osobnosti; to podstatné se piitom
neodehrava ve slovech, zalezi pfedevSim na
tom, jak postupné houstne atmosféra, jak tizivé
a bezvychodné to na vSechny pada. Petr Reif
byl v Unhappy Happy bez nadsazky mimoradny,
hral se syrovou, brutaini energii, své samozfejmé
délal i stisnény prostor staré otlu¢ené Karosy, pu-
blikum s hercem sdilelo spole¢ny prostor a mohlo
tak dobfe vnimat nejen jeho nasazeni, ale zakusit
také pocit témér fyzického ohroZeni.?)

Jacek stavi diim, druha Kacenova a Reifova
inscenace v Autobufu, na Unhappy Happy pfimo
navazuje. Okolnosti premiéry a prvni reprizy vSak
co do vnéjSich okolnosti vyhlizely jeSté o stupen

8) Ke tfi roky starému titulu se vracim i proto, ze je to
jedina star$i Kagenova inscenace, kterd se dodnes
L,normalné“ reprizuje (typicky pfi spanilych jizdach
Autobufu po letnich festivalech).

podivnéji, nez kdyz divadelni autobus obrazel
letni festivaly (Ize pfitom ocekavat, Ze i na ty
dojde). Hralo se totiz v plilce prosince na tem-
ném a — jemné fe¢eno — dosti nevlidném dvore
byvalého smichovského autobusového nadrazi,
v zapadlém kouté mezi odstavenymi tiraky.

Par minut pfed avizovanym zacatkem kolem
Karosy podupéval hlougek promrzlych divakad,
které rezisér bavil charakteristicky rozbihavymi
proslovy, vzpominal, na koho je jesté potfeba
pockat, a zaroven vSechny pfitomné neustale
vybizel, aby se napili z lahve tuzemského rumu,
postavené na malém stolku. (Na premiéfe pry do-
Sloina grog, ale to vim jen z druhé ruky.) Potom
Kacena vytahl mobil, pustil jakysi romsky rap,
s reproduktorem u ucha se pokousel zazpivat
refrény (coz se moc nedafilo), nacez pfitomné
familiarné vyzval, aby do krabice na stolku vhodili
vstupné dle uvazeni, ovéem s tim, Ze ,nevraci®.
Situace tohoto typu se u Kacenovych predsta-
veni objevuiji pfili§ Casto na to, aby to byla tplna
nahoda nebo prosté jen dlsledek chuti mirné
ovinéného reziséra trochu zaexhibovat a popo-
vidat si s publikem (jakkoli zde svou roli nejspi$
hraje i to). Podstatné je, ze vSe dosti spolehlivé
sméfuje k navozeni atmosféry, ve které se pro-
Iind pospolitost s trapnosti i s pocitem ,ted uz
je mozné vSechno®. Jinymi slovy: do hledisté
neusedaji neutralné odtaziti divaci uzavfeni
v ndladé ,tak se ukazte®, ale spi$ hloucek nap(l
pobavenych a napll znejistélych spiklenc, ne-li
pfimo spolupachateld.

Nemélo by smysl podrobné popisovat, co
vSechno se stalo pfed za¢atkem predstaveni,
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kdyby celkové atmosféra nehrala po cely vecer
tak zasadni roli. Je samozfejmé jen malo prav-
dépodobné, Ze vSechny ty podivné okolnosti byly
soucasti uméleckého zaméru, faktem nicméné
z(istava, Ze nezvykle dirazné vytazeni divaku
z komfortni zény je v pfipadé téhle inscenace
ddleZitou soucasti hry. V obdobném duchu vse
pokracovalo i uvnitf: spofe osviceny autobus byl
promrzly, prokfehli divaci se nejisté choulili do
dvojsedacek, dle moznosti zabaleni v bundach,
¢epicich a nafasovanych dekéch. Nikomu se moc
nechtélo sedét Upiné vepredu, kde bylo mozné
tusit nejasné hrozby v podobé nedobrovolné
interakce s Ucinkujicimi, stfikajici krve &i jinych
tim, zda byla rada ,nejlepsi mista jsou u okynka
vlevo“ minéna poctive, nebo je chtél Kacena
zlomysIné vlékat do pasti. (Mimochodem, na
rozdil od Unhappy Happy se tentokrat sedélo
jen v pfedni poloviné autobusu, stfedni ploSinka
a celd zadni pUlka vozidla tvofily hraci prostor.)

Nutno podotknout, Ze vySe zminéné obavy
nebyly diktovany Cirou zbabélosti. Strucna ano-
tace sice oznamovala, Ze inspiraci byly détské
pfibéhy Daisy Mrazkové Hald, Jacicku, nedal
se v8ak prehlédnout ani explicitni odkaz na
brutalni film Larse von Triera Jack stavi dim.
Odhadovat pfedem, jaky bude pomér krutaren
a laskavych dobrodruzstvi zajicka Jacicka,
nemélo valny smys| — na rozdil od pfedbézné
opatrnosti. Zde je ovSem na misté jesté jedna
mal& odbocka. ReZisér je pfiznivcem (a znal-
cem) obskurnich, okrajovych a v nejrizné&j$im
smyslu slova undergroundovych autor(i, zad-

nym velkym prekvapenim vSak nebyla ani volba
idylicky ladéné knizky pro déti. Jan Kacena ma
za sebou fadu inscenaci pro mladez (jakkoli to
nikdy nebylo détské divadlo v obvyklém slova
smyslu), a zalibu v literatufe tohoto typu potvrdil
i nedavnou adaptaci Medvidka Pu, ktery je Jdcic-
kovi poetikou docela blizky (hrala se pod titulem
Stokorcovy les), a jesté o néco dfiv vykouzlil na
dvorku zastréeného vrSovického Cinzaku magic-
kou podivanou nazvanou Marbacka, v niz pro
zménu odkazoval k Muminkim. Dvojice Mraz-
kova-Trier vyhlizi hodné vystfedng, tady se vSak
kromé kratkého spojeni jmen obou protagonisttl
patrné prosadila reZisérova slabost pro drastické
kontrasty a kombinace zdanlivé neslucitelného.
Slusi se jesté podotknout, Ze prim hrala Mraz-
kova, z jejiZ knihy o Jaci¢kovi pochazi naprosta
vétsina textu inscenace.

ZacCatek predstaveni je ve své jednoduchosti
velmi plsobivy (coZ je ostatné tvrzeni, které by se
v tomto pfipadé dalo opakovat skoro v kazdém
dal$im odstavci). Petr Reif strnule sedi na zadni
pétisedacce, na sobé ma oranzové popelarské
kalhoty, nepfipadné dopInéné starosvétskym
bilym svetrem s kosoétvercovym vzorem, v zu-
bech drzi sekyru a nehnuté zird pfimo do divaka.
Po chvili se — na oko samy od sebe — zaénou
s hlukem hroutit prazdné dvousedacky, takze se
zprvu normalné vyhlizejici zadni pilka autobusu
razem zméni v nevlidny, nepfehledny a neurcité
nebezpecny prostor. Aniz by Reif prestal drzet
sv{ij strnuly posez, zaéne mluvit, repliky ovéem
vzhledem k okolnostem znéji hodné nepatficné:
. Tapy, tap. Slysis Jécicka?“ Nasleduje détska

Uvaha o mokrych tlapickach, neveselé naladé
a preplnéném biisku, pak Reif vstane a z uvolng-
nych sedacek navrsi jakousi hradbu mezi sebou
a publikem, pfiemz naléhavé opakuje: ,Jacek
stavi dim. Ale pro koho?“Dojde i na vyrok ,svét
je tak krasny“doplnény Odou na radost, které zni
soucasné jako nahravka i neumélé pohvizdovani
na détskou pistalku. Cekat Ize jen to nejhorsi.

Nahle se z otevieného stropniho vétraciho
poklopu pfimo nad hercovou hlavou za¢ne su-
nout dlouhy blondaty cop. Reif pomaha tusené,
ale zatim nevidéné postavé dovnitr a cituje pfitom
véty z rozhovoru, ktery v ivodu knizni pfedlohy
vede Jacicek se svou maminkou. Pfedmétem
laskavého, byt trochu provinilého dohadovani je
pfedevsim to, jestli byl nebo nebyl ,hodny*; zazni
také trochu vyhruzné znéjici tvrzeni ,Ja jsem
to myslel dobfe. VZdycky dobre®, doprovazené
plivodné détskym mudrovanim na vpravdé filo-
sofické téma, jestli,, Vic plati to, co se déla, nebo
to, co se mysli“ respektive ,Kam by se podélo
vSecko to krasné mysleni, kdyby platilo jen to, co
se deld, ne to, co se mysli*. Mimochodem, po-
dobna Uvaha zazni i v Trierové filmu, ale tfeba je
mezi ideou a jeji praktickou realizaci predstavuje
jedno z nosnych témat Platonovova Cevenguru.
Reif stale zlstava Uplné vazny, mluvi dlirazné,
obcas sice lehce naznaduje détskou intonaci, ale
ani v nejmensim neparoduje a predevsim se nijak
nesnazi, aby jeho repliky — v daném kontextu
zhola absurdni — znély smésné.

To uZ je vSak situace hodné odliSna, i kdyz
samotny pohled na scénu vypada stéle stejné.



Daisy Mrazkova, J.Kacena: Jacek stavi dim, reZie
J.Kacena, Divadlo Bufet, 2018. Johana Matouskova
( Vever ka) a Petr Reif (Ja'ciéek) FOTO ZBYNEK HRBATA

Ukazalo se totiz, Ze onen cop vedI do velkého
¢erného pytle, ikonického detektivkového obalu
na mrivoly (nékolikrat se objevil i ve zminéném
Trierové filmu). Reif tuSenou mrtvolu matky
pracné vytahl z otvoru ve stropé, aniz by pfitom
ustal v povidani, polozil pytel na podlahu za
sedacky, tedy mimo pohled divaku, a véechno
bézelo dal jakoby nic. Pro vyznéni pfedstaveni
jako celku to byl zdsadni moment, groteskni
a désivy zéroven. Pfizna¢na se zdala i kompli-
kovanost a fyzicka naméahavost akce, Reif se
musel opravdu snazit a napinat vSechny sily. No
a samoziejmé: Zadné vysvétleni, Zadna logika.
Cést publika, véetné mé, se v tu chvili sméla,
ale byl to pfesné ten typ smichu, za ktery se
soucasné tak trochu stydite. Coz platilo i dal:
Jécickovo roztomilé a détsky naivni mudrovani
vyzniva malounko jinak, pokud za sedackami lezi
mrtvd maminka v igelitovém pytli. | kdyz se to uz
dal nijak nepfipomina. Tedy, abych byl pfesny,
nékolikrat to pfipomenuto bylo, a to zplsobem,
ktery rovnéz odkazoval k Trierové okazalé bruta-
lité: Reif se jesté parkrat mezi feci otodil a prastil
do tuSené mrtvoly sekerou, jen to mlasklo. Ale
po chvili uz se na nepfijemnosti tohoto typu sku-
te¢né zapomnélo, respektive byly ponechany, aby
podvratné pracovaly kdesi v podvédomi.
Stejnym zplsobem jako mrtva maminka
(vlastné to maminka vlbec byt nemusela, Uplné
vyslovné to fe€eno nebylo) se do autobusu
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dostane i druha postava. Johana Matouskova se
nadvakrat, namahavé a hlavou napred protahne
otvorem ve stfeSe a zaéne si s Reifem pratelsky
povidat (oble¢ena je jesté civilngji a obyCejnéji
neZ jeji kolega, v kalhotach a zimni bundé). Dia-
log tvofi téméF vyhradné citace Jacicka a jeho
kamaradky Veverky z knizky Daisy Mrazkové.
| tady je na misté upfesnéni: Uplné normalini
povidani to neni, a to i kdyZ ponechame stranou,
Ze hovor zacne uz ve chvili, kdy Matouskova
tréi z otvoru hlavou dolt. Dost dlouho je totiz
jejich pobyvani ve stisnéném prostoru zvlastné
pfizratné, jednoduse sedi nebo stoji vedle sebe
a ziraji kazdy jinam, mluvi pfitom napdl vécné
a napll nézné. Atmosféru dotvafi temné Satrava
zvukova kulisa a nezfetelna projekce na hradbu
sedacek, kterd zdvojuje probihajici akce.
Stejné jako v dalSich Kacenovych povede-
nych inscenacich je i zde z&sadni srozuméné
herectvi. Oba protagonisté dokazou byt velmi
vyrazni — tomu samoziejmé pomaha bezpro-
stfedni blizkost publika — a zarover podehravaji,
vytvareji tak trochu odtazité figury, ze kterych
neni problém ,vystoupit*. Treba, kdyZ Matouskova
zjisti, Ze si venku zapomnéla tasku s dileZitou
rekvizitou: jednoduse to fekne, vrati se pro ni -
a nepUsobi to nijak rusivé.”) Pfi pohledu z trochu
jiného uhlu Ize dodat, ze Reif je v této dvojici
hybnou silou, hovory dost ¢asto probihaji tak,
Ze néco pronese a jeho partnerka to v trochu

") Vzhledem k tomu, Ze se toto silné zcizujici ,opo-
menuti“ objevilo jak na mé reprize, tak na zaznamu
z premiéry, je to patrné narezirovana akce (nebo chy-
ba nastalo pfibrana do hry).

pozménéné podobé, jen s mechanickou intonaci
zopakuje. Konec konc(, dost moznd je tu jen jako
pouha Jécickova predstava, ktera mu ochotné
(a tudiz trochu nebezpeéné) potvrdi vSe, co se
mu hodi. Treba, Ze si za to rozbité vosi hnizdo
mohlo vlastné samo.

Postupné dojde na celou fadu tvah a vyroka,
které maji samy o sobé své kouzlo; vykloubeny
kontext i zpUsob, jakym oba herci mluvi a jednaji,
je v8ak neustéle drzi na hrané ,détské” naivity
a ,dospélé” surovosti. Temny podton je vSudypfi-
tomny, bez ohledu na to, jestli se dal rozviji téma
Umyslu a vysledku, vedou se hovory o ¢ase nebo
zazni mnohoznacné tvrzeni ,kaZdy potrebuje,
aby ho nékdo potfeboval“. Nechybi ani ojedinély
vytvarny efekt, ktery je opét charakteristicky dvoj-
lomny, banalini a krasny soucasné: pfi pocitani
hodin na cesté do budoucnosti se na stropu
autobusu nahle objevi no¢ni hvézdna obloha,
vytvorena Uplné obyCejnym laserovym ukazo-
vatkem, jaké se da koupit v kazdém hragkarstvi.

Zhruba po pll hodiné se hraci prostor trochu
necekané rozsifi i na Spinavé zakouti mezi au-
tobusem a rohovou budovou, u které divadelni
Karosa parkuje (tady se ukaze, Ze rezisér neblu-
foval: divaci u levého okénka skutecné vidi 1épe).
Ven vyjde nejprve Matouskova, ktera (zdmérné)
skucivé zazpiva tklivou pisen o ¢ekani z filmu Pt
Quinquin, a potom divoce zatanci. Jeji hlas se
piitom (ve velmi lo-fi kvalité) pfenasi do reproduk-
tor( uvnitf autobusu, stejné jako kdyZ se o néco
pozdgji venku ocitne jeji kolega. Jesté predtim
vSak dojde na dal$i hodné vyraznou scénu. Reif
z ni¢eho nic vytahne plynovy teplomet (vypada

jako mensi letecky tryskovy motor) a uvnitf auto-
busu jej zapali. Plameny vesele $lehaji, ale Jaci-
Cek si jich nevSima, protoze okouzlené hledi ven
na tancici divku. Nevadi mu dokonce ani to, ze
pfimo pfed hofakem drzi sekeru (tu s sebou nosf
téméf neustale), které po chvilce vzplane toplrko.
Nutno dodat, Ze pro divaky, ktefi si nemohou
byt tak docela jisti, nakolik ma herec déni pod
kontrolou, je to dalsi znejistujici moment.8) Trochu
divoka a zdanlivé svévolna akce se nicméné po
chvili pfeklopi do ne¢ekané nézné pointy, ktera
naopak téméf presné odpovida literarni pred-
loze. Jacicek totiz opalenym topdrkem (v knize
sirkou) napiSe na strop autobusu ,, VEVERKO,
JATE MILUJI

ZpUsob, jakym se inscenatofi vztahuiji
k laskavému svétu knihy Daisy Mrazkove,
dobfe ukazuje dalsi obrat, ktery pfijde hned
po vySe popsané scéné s hofakem. Jacicek
totiz — v knize i v autobusu — s horkosti doda,
Ze se mu kvl milostnému vyznani rodice
doma smali. V tu chvili to vypada jen jako
vcelku nevinny stin, zpétné se vSak ukaze,
Ze to byl jeden z pfedstupnid ke kruté pointé,
V niZ se inscenace ve svém zavéru obloukem
vrati k Gvodni drastické scéné. Mezitim vak
probéhne nejidyliétéjSi a nejnevinnéjsi pasaz
pfedstaveni. Oba herci vytahnou na prostran-
stvi pfed autobusem klasicka litinova kamna,

®) Trochu podobny trik, pfi kterém divakim béhal
mraz po zadech (i kdyZ v 1été bylo v autobusu naopak
pfiSerné horko), pouzili Kacena s Reifem i ve zmi-
novaném Unhappy Happy: tam se pro zménu poléva
vodou zapnuty elektricky teplomet.



Reif k nim pfipevni dlouhou pruznou trubku
jako komin, a od té chvile o nich mluvi jako
0 ,slonovi“. Coz je opét pfevzato od Mrazkove,
stejné jako ndpad, Ze slonovi k narozeninam
daruji ,cely svét*, navzdory tomu, Ze se ,nedd
zabalit". Zde ma ovSem svét zcela konkrétni
podobu velkého baliku dfeva na podpal nepfe-
hlédnutelné supermarketového plivodu, navic
thledné zabaleného do igelitové félie. Reif balik
ponékud zmate¢né ,nastipe” svou ohofelou
sekerou, vSe pak s MatouSkovu spolecnymi
silami namahavé vyvle¢ou do autobusu, kde
dfevo nastrkaji do kamen.

Scéna je to docela dlouhd a zahrnuje celou
fadu zertovnych akci, véetné nesmysiného pfi-
chodu a odchodu zvukare tfimajiciho kominickou
Stétku. Kaéena ma pro infantilni humor slabost,
dopousti se ho pravidelné a cileng, zkuSengjsi
divaci vak tusi, ze zahy pfijde néco, co shovi-
vavé Usmévy spolehlivé zazene. Bezezbytku to
plati také tentokrat, pfestoze se pomysina past
zavira s nenapadnou pomalosti. Reif nejprve
vystréi slonlv chobot-komin z okénka a pak
v kamnech zatopi. Cast dymu sice jde ven, to
ale neznamena, Ze by se dovnitf autobusu vilbec
nekourfilo (neni to Uplné pfijemny pocit). Pak si na
kamna nesmysiné sedne, Matouskova se posadi
na sedacku proti nému, vypravéji si, ze spolu
budou mit déti, malé Jacicky a veverky, nacez se
v domacky pusobici naladé posezeni u kamen
zacne zvolna rozjizdét zavére¢na scéna. Ve
doprovazi titulek ,Jacek plodi syna“, promitany
na zadni sklo autobusu (napisy tohoto typu se
tam objevovaly od zacatku).

Dialogy z Jécicka nahle pfejdou do pfibéhu
0 hodném sedlakovi (,Pracovity, jako ty Jacku.
Mél vsechny rdd, dpiné jako ty Jacku...”),
ktery pro potéchu déti z vesnice pofadal kruté
zavodU kralickl, popohanénych $lehanim
proutk(. Matouskova vypravi zvolna a vécné,
bez jakéhokoli proZivani, a spolecné s kolegou
pfitom z igelitky vytahuje détské obleceni, které
vycpava do podoby figurin. Pfibéh o sedlakovi
v neuspéchaném tempu dojde az k absurdné
kruté pointé, spoCivajici v tom, Ze rodiCe bez
jakéhokoli diivodu své viastni déti zapalili (,Jako
ty, Jacku*) a uspofadali s nimi stejné ,zavody"
jako pfedtim onen sedlak s kraliky. Kdyz se
Reif tiSe zepta: ,Pro¢ mi to vypravis?“, Matous-
kové pouze dokonéi pfibéh: ,Sedéli s Zenou na
zdprazi a za svitu téch dohofivajicich détr...
sedéli”. Pak oba vyjdou ven, nechaji zarazené
divaky zirat na ohenl v kamnech, a az po chvili
zvenci nezfetelné zazni posledni citat z Daisy
Mréazkové: ,Proc je nebe tak daleko?/ Vzdyt je
blizko, ty hlupacku.”

Sedlakuv pribéh je jedina pasaz inscenace,
kterd nemd s knihou Daisy Mrazkové (ale ani
s Trierovym filmem) nic spole¢ného; snad jde
o0 napad vlastni provenience, mozna je to citace
znéjakého jiného zdroje, nevim. Podstatné je, Ze
se tu spoji dvé linie, které predtim koexistovaly
paralelné a po vétSinu pfedstaveni byly spis jen
tuSené: laskavym stylem Daisy Mrazkové je vy-
pravén nejasny, ale o to krutéjsi pfibéh. Skryté
napéti, které prostupuje celou inscenaci, vystoupi
v plné sile na povrch — a vzapéti predstaveni
nahle, bez jakékoli dalsi pointy, odlehCeni nebo

vysvétleni skonéi. Pfesnéjsi by asi bylo napsat
prestane”.

Myslim, Ze je lepSi odolat poku$eni tento
zazitek (a zazitek to tedy opravdu byl) néjak
racionalizovat, snaZit se hledat déjovy oblouk
od zlocinu ke zlo¢inu, metaforu Jackova Silen-
stvi, ztraty iluzi o svété nebo tfeba ,nevédomé”
krutosti rodi¢t vici détem (a naopak). Asi by to
vSechno do jisté miry Slo, ale oslabila by se tak
hlavni sila pfedstaveni, intenzivni divadelni obraz
spolupobyvani laskavosti a surovosti, respektive
naivity, ktera zira na svét o¢ima plnyma nad$ené
fantazie, zatimco ti nejpfiSernéjsi bési se skryvaji
pod kazdou autobusovou sedackou.
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16.11.2018)
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MIRIAM, reZie J.Kacena, vyprava Michal Ku-
bicek, dramaturgie Dagmar Radovd, A studio
Rubin, premiéra 3.11.2018 (psdno z premiéry
a zreprizy 13.1.2019)

Daisy Mrézkovd, J.Kacena: Jacek stavi d(im, re-
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