Nedosnéne sny

Nebyli dva, ale Ctyfi. Norbert a FrantiSek
zUstali ve stinu Viléma a Aloise, ktefi si ziskali
literarnijméno. Oba neliterati tinli také k uméni,
méli nevsedni viohy pozorovatelské a vypra-
veécdske. FrantiSkovu vyjadrovaci obratnost
prozrazuji jenom dopisy. Norbert prekladal
ipsal.

O to, Ze se rodova schopnost viadnout slo-
vem, dolozena také dopisy otce Aloise Mrstika -
~-Homéra"“rodu - proménila v utocisté Mrstik(
avjejich stit, se bezesporu zaslouzil pribojny
Vilém (1863-1912). Jeho literarni vzestup
v letech devadesatych a uspéchy Aloisovy
(1861-1925) posilovaly také v nejmladsim
Norbertovi, budoucim lékari, a v Iékarniku
Frantiskovi zajem o literarnidénia o uméni
slova.

Kdyz byvali ve zralém véku pospolu - nej-
Castéjiu Aloise v Divakach - jiskrivalo to patr-
né mezi bratfimi nedorozuménim a napétim.
VSichni se ,racilihonosit... vybuchy zbrklého
temperamentu®, jak se vyjadril Norbert,
avSem byla vlastni hrdost az okazala: ,Inu,
Spanélsti hidalgove jsou v hrdosti protivam
hadr,” komentoval tyz ironik. VSichni zapasili
bud's existenénim provizériem (Vilém je prijal
jako svuj udél), nebo s naroky zaméstnani.
.Nejusedlejsi“ Alois mival ve tfidé kolem
75 zaku; pravo delit jednotridku na tridy dve
vznikalo az po prekroéeni poctu osmdesati
déti. Kdyz si navic drzel hospodarstvicko,
zahradu a pozdéji jesté véely, zbyvalo pro
vesnického kantora ¢asu a svobodné mysli
na literarni praci poskrovnu. Jednim ze zdrojl
napéti mezibratry byval také, jak se zda, star-
nouci otec, nékdejsi Svec, ktery ved| divackou
domacnost, muz patrné samorostly az k ne-
prizpusobivosti, Clovék tézce zkouseny: trem
svym syntim se dival do hrobu, jen prvorozeny
Alois doprovodil jeho. Stiny vieklych nevylé-
Gitelnych nemoci u Frantiska (1865-1909),
Norberta (1867-1905) a pozdéjii Viléma
k rodinné pohodé nijak nepfrispivaly.

Jaroslava Janackova: Nedosnéné sny.
Korespondence bratri Mrstik (oredmiuva).
Praha: Odeon, 1978.

Divoka bolest
Vilema Mrstika

Nasledujici dopis obdrzela Vilémova Zena
BoZena od jeho byvalé lasky Zdenky
Braunerove:

Vazena pani Mrstikova,

prozivate jisté se svym muzem hrozna muka,
jak jsem je prozivala s Vilemem Mrstikemii ja.
Zeny simusi v utrpeni pomahat, proto jsem se
rozhodla Vam napsat. Teprve tehdy, az jsme
skoncilinas vztah, jsem potkala lékare, ktery
mné vysvetlil, ze prijice, nechci pouzit toho
hrozného slova syfilis, je ve svém tretim stadiu
idusevninemoci. A Vilém se, bohuzel, uz

v tomto stadiu ocitl, ale my dveé jesté ne.

Zdenék Grmolec: Divoka bolest Viléma Mrstika.
Praha: Listen, 2010.

Mrstikovic
Marysa

Impuls k vytvorenitéto hry vysel od Aloise.
Béhem svého plisobeniv TéSanech zacal
praci na povahopisném romanku, jenz se mél
nazyvat podle jména hlavniho hrdiny - Lizal.
Je torazovity sedlak, vynikajici hospodar, hrdy
nasveé koné. S tvrdou neustupnosti donuti
svou dceru, aby sivzala bohatého vdovce -
mlynare. Z charakteristiky tohoto vyrazného
selského typu prameni hlavni téma - rozklad
moravské vesnice - které je umocnovano
tragickym spadem déje. Tézistém psychiky

i jednani postav je totiz vSemocny a vSespasi-
telny mamon - pada a penize. Vlastni Aloisovo
vypravéni objasnuje vznik spole¢ného
dramatu, tedy pozadovanou zménu zanru
inovy nazev.

~Asivroce 1888 prijel jsem do Prahy
k rodi¢tm na vanocni svatky a dovezl jsem
s sebou tenkrat rozvrh vesnického romanu, do
kterého jsem se po poradé s Vilémem hodlal
pustit. Kdyz Vilém precetl, povida: ,Scafra,

z toho by se mohlo podarit drama’; premysieli
jsme o tom, debatovali a nakonec miVilém
ulozil, abych se pokusil o nahozeni akt.

Po navratu z Prahy daljsem se do prace.
Podkladem mi bylo donucovanik shatku, jaké
byva skoro v kazdé dédiné a jehoz podobny
pfipad jsem podrobné znal z jedné selské
rodiny, kde péknou donutili, aby sivzala za-
mozného vdovce s détmi. Vybiralijsme ovsem
v celkuidetailech ze svych zkuSenostina
dédinach vécivyslovené typické. Kdyby bylo
pravdou, ze Mary$a je vzata ze skuteCnosti,
pak by drama bylo jen povedenou fotografii.
Atosnad prece neni.”

K tomuto autentickému svédectvi tfeba
dodat dvé véci. Za prveé se zde Alois Mrstik
brani namitce tehdejsi publicistiky a divadelni
kritiky, které tézisté zajmu o dilo bratfi Mrstikd
vidély v hledani zivotnich predloh ze skutec¢-
nosti a ze slovackého prostredi. Proti tomu au-
tor zdtrazruje fantazijni charakter dramatic-
kého vytvoru. Zaroven Alois odhaluje, Ze sam
velice ¢asto bral své podnéty ze skuteénosti
a akcentoval stanovisko pozorovatele, nikoliv
fantazijniho tvarce. V tom smyslu odkryva
skute¢nou predlohu k postavé Lizala, k némuz
pry bylmodelem ,strécek Horak", sedlak
v TéSanech. ,Miloval vzdy pékné koné, jeho
hribata, Casto se po dédiné potulujici, chodiva-
la si ke mné az do bytu pro kousek cukru. Kdyz
se strécek Horak nékdy v hospodé podnapill,
licival sva konstva znamym zptsobem z |. aktu
Maryse.”

Navzdory neprivétivemu prijeti, navzdory
nechuti a ustrkdim, jimz byli autofi vystaveni,
slavilo drama hned pfi premiére znacny
uspéch. Je to pravé MarysSa, ktera ziskala
realistickému dramatu na prvni Seské scéné
trvalé postaveni. Pro autory byly vSak dlsled-
ky tohoto uspéchu neblahé. Konzervativni
kruhy, zvlasté moravske, horlily protijejich
domnélé nemoralnosti, nebof pry svym
Wystrednim déjem prohlubuji mravni zkazu
navesnici®. Vilem Mrstik vyliCil pozdéji ohlas,
ktery uvedeni dramatu na jevisté mélo: Pro
Marysu vzbouril se kdysi brnénsky klerikalni
Hlas. ,V ty dni chodilijsme ulici polo utrpnych,
polo hanlivych, ale vesmés Skaredé skodo-
libych pohledu... Jako v kfiklavy Sat obleceni
bloudili jsme po kraji... Vésilina nas, i éeho
v novinach nebylo, a v téchto vymyslech vypa-
dali jsme snad jesté strasnéji. A prece tumezi
lidmi bylo nutno zit!“ Ale Mrstikoveé, zvlasté
Vilém, byli tehdy odhodlani se branit. Nebali se
rany adovedlirany rozdavat. Nékdy i znasobe-
nou mérou. Ostatné Vilém v Praze posméchu
uvykl, leé... ,Posméch méstaka tenkrat bavil,
ale posmeéch venkovského lidu - bolel.”

Radko Pytlik: Vilem Mrstik. Odkazy
pokrokovych osobnosti nasi minulosti. Praha:
Melantrich, 1989.
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Sezona 39: Hrdinove amonstra Scéna progresivni dramaturgie

autofi: Alois a Vilém Mrstikovi
rezie: Lukas Brutovsky
dramaturgie: Miro Dacho
kostymy: Zuzana Hudakova

hraji:

Lizal, sedlak: Miloslav MarSalek

Lizalka, jeho Zena: Simona Pekova

Marysa: Sara Venclovskaj.h.

Rozara, sluzka: Tana Malikova / Magdalena Strakova
Vavra, mlynar: Cyril Drozda

Francek, rekrut: Jan Grundmanj.h.

Horacka, jeho matka: Véra Zastérova-Sasinkovaj.h.
Strouhalka, Marysina teta: Kamila Valtskova
Strouhal, jeji muz: Jifi Miroslav Vallsek

Hospodsky, Franckuiv poruénik: Miroslav Ukul Kumhala
Rekrut: Radim Chyba / Mark Kristian Hochmanj.h.
Vavrav syn: Artur Svandaj.h.

Vavrova dcera: Anna Zichovaj.h.




JNestastna su, ale Spatna nebudu, rozumis mne”?”

Z rozhovoru
sreziserem
Lukasem
Brutovskym
adramaturgem
Mirem Dachem

V Ceské republice ptisobi stale vice sloven-
skych divadelniki. Cim to podle vas je?

MD: Na to by spiS uméli odpovédét Cesti ko-
legové. V Lukasove pripadé je to moznadano
zpUsobem jeho prace, ktera v Cesku nema az
takové zazemi, pokud jde o vyklad hry, praci
shercemainscenacni poetiku. Sou¢asné
Ceské divadlo je vétsinou velmiobrazove,
pracuje s mnozstvim riiznorodych prostredka.
V tomto smyslu je nas zpusob divadelniho
uvazovani jednodussi, jakoby konzervativnéjsi,
se snahou o jednotu divadelnich prostredkd.

Je tedy rozdil mezi sou¢asnou ¢eskou
aslovenskou divadelni kulturou?

LB: ,Ceské divadlo” se miob&as zda az

prilis barevné, herecky exaltované, obrazné
feceno - hlu¢né. Mam samozrejmé na mysli
intenzitu a mnozstvinasazenych ,zbrani*, ne
hluénost hereckého projevu. Mozna je v této
konfrontacita nase snaha o Uspornou divadel-
nost pro nékoho zajimava. Na Slovensku mam
nékdy opacny dojem. U nas je stale poptavka
po tzv. obrazovém divadle s dominantnim
rezijnim gestem. V Cesku je mozna divadlo
mam pocit, ze se prede mnou herec odkryl
jako ¢lovék. A to mé porad zajima nejvice.

Inscenujete vyhradné klasiku. To je vzhle-
dem k vaSemu véku pomérné netypické.

MD: Ma to nékolik davodu. Myslim si, ze
vrcholné texty svétového dramatu jsou
avrstevnatéjSinez soucasné hry. Ty namé
mnohokrat pusobijako ,zeitstlicky*, které
jsou aktualnirok, dva, a pak vétsSinu problém
a prostredkd, které vyuzivaiji, vystrida néco
jiného. Jejich postavy a problémy jsou ¢asto
velmi zjednoduseneé a zplostéle, tezovite.
Klasika je podle mé po véech strankach
bohatsia prezivaidiky tomu, Ze vzdy muize
nabidnout néjakeé jiné téma. A pak mé zajima,
ze inscenovanim klasiky vstupujeme i do
néjakého divadelniho kontextu. Kdyz uvadime
na scénu hru, ktera ma néjakou inscenacni
tradici, pfispivame do ni dal§im a jinym, dnes-
nim pohledem.

LB: Rozumim hlasuim, které tvrdi, ze ve svété,
v némz absentuje struktura, ve svété, ktery
nefunguije podle jasné ¢itelnych pravidel

aje fragmentarizovany, dokaze nasirealitu
popsat pouze fragmentarni soucasne drama
a ze klasika uz nestacis dechem. Ale mozna
pravé to mé naklasice zajima - pfitomnost
struktury, kterou nenachazim nikde jinde
(vsoucasné literature aniv sou¢asné realité).
Klasika se jeSté domniva, Zze svét se da po-
psat v péti déjstvich, a struktury, které pritom
pouziva, jsou podle mé divadelné nesmirné
vyzivné. Klasika pracovala s predstavou, Ze je
v zivoté mozné hovorit o idealech, dnes to jde
jenom na jevisti. Toto napéti mé bavia myslim
si, Ze ma smysl se s nim konfrontovat.

Nikdy jste neuvaZovali oinscenovani
soucasné hry?

LB: Zatim jsem si to vyzkousSel jednou,

v Méstském divadle Kladno jsme inscenovali
hru Phillipa L6hleho Praporky ve vétru. Ale pri-
znam se, ze ,srdecni zalezitost" jsem siv sou-
Casné dramatice jeSté nenasel. Samozrejmé,
jsou zajimavi autori, ale pri Cteni sou¢asnych
her mam zvlastni pocit chudoby. Nedokazou
pro mé vytvorit onen vesmir, ktery v sobé
nese klasika. VétSinou konci u néjakych kon-
statovani, ktera mohou byt i emotivni, ale néjak
meédium nez divadlo. Spis mé bavi ohlodavat
bohaté vécinakost, a sou¢asné dramaje
proreziséra jen zakladnim ,nastrelem® ktery
znéj musi,vyrobit“ divadlo. Ja nechcimoc
domysilet, obalovat.

MD: Ze souc¢asneé tvorby mé spise zajima
autorske divadlo. Kdyz inscenace vznika

v kontextu konkrétniho autora, reziséra nebo
souboru, s konkrétnim tématem a zamérem.
Takova cesta, myslim, maze byt nesmirné
zajimava, divadelné i myslenkoveé.

Kdyz rikate, ze komunikujete s inscenacni
tradici her, co tim myslite?

MD: Tyka se to konkrétnich tituld, které jsme
inscenovali - napriklad Ostrovského Vynos-
ného mista a Lesa, Gorkého Letnich hostt
aMrstikovych Marysi. To jsou hry, které maji
zajimavou inscenacni tradici. BEhem pripravy
nasi koncepce napriklad konfrontujeme
upravu minulych inscenatord s nasimi zamery,
snazime se porozumét jejich zplsobu mys-
leni, jejich uvazovani o hre. Ale neni to pro nas
zasadni Ci urcuijici, nesnazime se to, co délali
reziséri pred nami, poprit nebo zopakovat, jen
jsme si védomi toho kontextu. Otevreny dialog
sinscenacni tradici by byl navic zbytec¢ny,
rozumi mu jen par zasvécenych. Zajimavé na
tom spiS je, Ze se vytvarijakasi kontinuita &i
tradice, ktera souvisi s vyvojem divadlai spo-
lecnosti, Ze se tak vytvarikulturni kontext.

Jak tedy hry aktualizujete pro sou¢asné
publikum?

LB: Divadlo musi byt aktualni, to je jasné. Divak
musi rozumét lidskeé situaci druhého Clovéka
aje jedno, jestli se ten ¢lovék nachaziv antic-
kém Recku, v 19. stoleti, nebo dnes. Snazime
se to zprostredkovat, aniz bychom museli
padesatkrat vinscenaci podtrhnout, ze se po-
dobna situace mlze odehratidnes. Osobné
uprednostnuiji spiSe cosi, co nazyvam ,vnitrni
aktualizaci®. Nemuzeme se prece tvarit - pri
zachovani zakladnich atribut(l predlohy -, Zze
hraje Uplné onécemjiném, nez je.

scénu otraveni - odlehcili a aktualizovali
susenkou ke kavé. Podle jakého klice vybirate
momenty, v kterych narusite prediohu?

LB: V pripadé Marysijde o specificky pripad.
Tento vystup je tak notoricky znamy, textové
i situaéné, Ze se jiz - mimojiné - stal pred-
métem parodie. Proto jsme se rozhodli, ze
ho trochu odlehc¢ime, zaroven jsme ale chtéli
podtrhnout linii tvrdohlavosti, ktera provazi -
nejen Marysino - jednani béhem celé hry.

MD: Susenka je divadelnim zdlraznénim
duslednosti, s jakou MarysSa svUj in vykonava.
Kavu podava v kavarenském Salku a k tomu
patfi cukr a suSenka. Zkratka, otraveni probiha
naurovni.

LB: Urcité tedy nejde 0, aktualizaci®, ktera
chce ukazat, ze i dnes mize nékdo nékoho
otravit.

Tatiana Brederova: Hra pro nas neni materia-
lem, s kterym si délame, co chceme (rozhovor).
Divadelni noviny, 13/2015.

Naturalismus
prival z Francie

Doba byla pIna napéti mezi duchovni depresi
aplamennou vasni po Zivoté, mezi nudou a zvi-
davosti, dekadentniizolacia vyhrabavanim
Spiny, mezi apologii ja ukrytého za zdi mi¢eni
aextatickym ponorovanim se do spolecen-
ského a politického Zivota.

Naturalismus to nemél ve svém sporu kon-
venci a pravdy snadné. Podobné vroce 1826
prohlasovali v casopise Mercure de France
realisté, Ze nemini napodobovat tradiéni
klasicka dila, ale tvorit originaly, kteryminas
obdaruje priroda a zivot. Naturalisté se roz-
hodlijit za pravdou zivota jesté dislednéji. To
nebylo ale zdaleka jednoduché a od za¢atku
se tu objevoval urcity rozpor. Nebot co je touto
pravdou zivota? Védecky objektivni popis
fakt( a udalosti nebo uprimnost osobniho
pozorovani a prozivani?

Podle Hippolyta Taina pfichazi clovék na
svét s urcitymi atributy svého narodaarasy,
se znaky temperamentu, ktery ma urcity sklon
adrimav temnoté jako pud. Je staly, trvaly
akdykoli ochotny se celou silou projevit. Zivot
¢lovéka se pak jevijako ,vypravéni“ o proje-
vech tohoto temperamentu a naturalistické
dramaidivadlo skute¢né sméruji k podobné
epicnosti. Popisuiji, jak se trvaly a staly tempe-
rament nebo pud dostava do proménlivych
anestalych historickych situaci a socialniho
prostredi ajak dochazi k vzajemnému kon-
fliktu, pri kterém temperament rozbiji dane
normy, zvyky a konvence a nutik jejich pro-
meéné ve vSech sférach lidského zivota. Take
v estetice adivadle.

V naturalistickych hrach se zacinaly
objevovat nové stereotypy a konvence. Napr.
ve vesnickych hrach to byli neotesani lakomci,
ktefilpélina ptdé, furiantsti Geledini, ktefi by
se porad jenom bodali noZzem nebo kosou,
vyminkari, kterych se chtély zbavit jejich viastni
déti, korenarky, t&éhotné divky pred svatbou
atd. Coquelin st. sepsal nékolik ivah o herectvi,
kde se snazil obhajovat tradi¢ni styl proti natu-
ralismu. Pouzil k argumentaci komickou histor-
ku: jednou na jevisti v situaci, kdy méla postava
spat, skutecné usnul. Kriticimu pak vytykali,
ze spinevkusné a neprirozené. Méli pravdu,
herec tim porusil zakladni konvenci hry.

Jan Hyvnar: Francouzska divadelni reforma.
Od Antoina k Artaudovi. Praha: Prazska scéna,
1996.

Okavév Cechéch
anaMorave

Zapatrame-li v historickych pramenech, zjisti-
me, ze s kavou se jako prvni Cesi seznamilina
sklonku 16. stoleti Hefman Cernin z Hudenic
aKrystof Harant z Polzic a Bezdruzic, ktefi pri
svych cestach mélimoznost poznat, s jakou

vice nez sto let, nez se kava dostala do
povédomi Sirsim vrstvam Prazan(. Na naSem
uzemi patfiale kavoveé prvenstviméstu Brnu,
kde byla prvnikavarna otevrena roku 1702
Turkem Ahmetem. Kavé se zacCalo darit vlast-
né azv 20. stoleti mezi valkami, v té dobé byly
navzestupuikavarny, které se pomalu stavaly
symbolem nového zivotniho stylu. Jejich
rozmach byl ale bohuzel prerusen druhou
sveétovou valkou, ktera kromé jiného prinesla
i obdobi kavového ,plstu®, protoze misto kavy
se prodavaly pouze kavoveé nahrazky jako
cikorkaanebo melta.

Povalce byly soukromeé prazirny aprvo-
republikove kavarny z vétsi Casti zruseny.

Kvalitnich kav byl na trhu velky nedostatek
apromnohé rodiny byly cenové nedostupné
ikavovary. A mozna tyto okolnostistaly u vzniku
naseho,ceskéhoturka® ktery se stalvelmirychle
nejpouzivanegjSim a nejlevnéjsim zplisobem
pripravy kavy. Existovalo nepsané pravidlo o tom,
ze lurek”se mapit zasadné bez miéka, ale nynijiz
nenidodrzovano.

A pojakeé kave tedy touzi Cesky spotrebi-
tel? Po kavé aromaticke, stfredné silné alehce
nasladlé anebo horké. Podle toho tedy vice
preferujeme zrna z kavovniku robusta a kavy
s vyraznéjsi nakyslou chuti nas prilis neo-
slovuji. Podle statistik kazdy dospély Clovék
vypije v priméru jeden Salek kavy denng,
ale praxe je ponékud jina a Cesi holduji kavé
nepochybné mnohemvic.

www.cerstvakava.cz [online].

www.hadivadlo.cz
#hadivadlo

Centrum experimentalniho divadla, p.o.
feditel: Miroslav OSc¢atka

umélecky $éf: lvan Buraj

intendantka: Anna Stranska
dramaturgové: MatéjNytraa Anna Prstkova
ekonomka (na mateiské): Nikola Cziglova

herecky soubor: Cyril Drozda, Radim Chyba, Miroslav
Ukul Kumhala, Marie Ludvikova, Tana Malikova, Miloslav
Marsalek, Simona Pekova, Magdalena Strakova, Jifi
Miroslav Valusek a Kamila Valtskova

ferman, produkéni: Anna-Natalia Fajnorova

uvadéci, dobrovolnici, zajezdy, produkéni: Veronika Starova
administrativa, vstupenky, vzdélavani: Romana Bfizova
mediaa pr: Marie Rotnaglova

hlavni pokladni: Sviatlana Buyevich

pokladni, audience development: Lucie Hlavicova
pokladni, propagace: Alena Hlavackova

inspicient: Miroslav Ukul Kumhala

mistfi svétel: Adam Gazarek, Nikol Piskytlova

aBarbora Sosnovcova

mistfi zvuku: David Fadinger, Karel Hanak Flava,

Pavel Boika a Richard Ladislav

mistr vyroby: Tomas Nerad

predak jevistni techniky: Roman Svanda

stavba: Adam Krutis, Michal Matousek a Mikulas Utinek
garderoba: Katefina Kumhalova a Tereza Svandova
rekvizity: Eva PeSova aMartin Cab

graficky design a sazba: Nela Klimova

malba: Alexey Klyuykov

Statutarnimeésto Brno finan¢né podporuje Centrum
experimentalniho divadla, prispévkovou organizaci.
Projekty vznikaji za financni podpory Jihomoravského kraje.
Inscenace se uskuteéniuji za finanéni podpory MK CR.

HaDivadlo

Scéna Centra experimentalniho divadla,
prFispévkové organizace

Alfapasaz, Postovska 8d,602 00 Brno

s[a|n]o] jihomoravsky kraj (&)t

A2 heroine 4 GoOut

000

Pridejte se do nasifacebookové
skupiny HaDi friends!

Revize programu 4.11.2022.




